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E. T. A. Hoffmann (1776-1822)

1.
Kreideriana.

Nr. 1-6.

Wo st er her? — Niemand weil3 es! — Wer waren seine Eltern? — Es ist unbekannt! — Wessen Schiler ist er? — Eines
guten Meisters, denn er spielt vortrefflich, und daer Verstand und Bildung hat, kann man ihn wohl dulden, jaihm
sogar den Unterricht in der Musik verstatten. Und er ist wirklich und wahrhaftig Kapellmeister gewesen, setzten die
diplomatischen Personen hinzu, denen er einmal in guter Laune eine von der Direktion des ...r Hoftheaters
ausgestellte Urkunde vorwies, in welcher er, der Kapellmeister Johannes Kreisler, blof3 deshalb seines Amtes
entlassen wurde, weil er standhaft verweigert hatte, eine Oper, die der Hofpoet gedichtet, in Musik zu setzen; auch
mehrmals an der 6ffentlichen Wirtstafel von dem Primo Huomo veréchtlich gesprochen und ein junges Méadchen, die
er im Gesange unterrichtet, der Prima Donnain ganz ausschweifenden, wiewohl unverstandlichen Redensarten
vorzuziehen getrachtet; jedoch solle er den Titel als Firstlich ...r Kapellmeister beibehalten, ja sogar zurtickkehren
dirfen, wenn er gewisse Eigenheiten und l&cherliche Vorurteile, z. B. dal3 die wahre italidnische Musik verschwunden
sel u. s. w. ganzlich abgelegt, und an die Vortrefflichkeit des Hofpoeten, der allgemein fir den zweiten Metastasio
anerkannt, willig glaube. — Die Freunde behaupteten: die Natur habe bei seiner Organisation ein neues Rezept
versucht und der Versuch sei mifdlungen, indem seinem tberreizbaren Gemiite, seiner bis zur zerstdrenden Flamme
aufgliihenden Fantasie zu wenig Phlegma beigemischt und so das Gleichgewicht zerstért worden, das dem Kinstler
durchaus nétig sei, um mit der Welt zu leben und ihr Werke zu dichten, wie sie dieselben, selbst im héhern Sinn,
eigentlich brauche. Dem sei wieihm wolle — genug, Johannes wurde von seinen innern Erscheinungen und Tréumen,
wie auf einem ewig wogenden Meer dahin — dorthin getrieben, und er schien vergebens den Port zu suchen, der ihm
endlich die Ruhe und Heiterkeit geben sollte, ohne welche der Kuinstler nichts zu schaffen vermag. So kam es denn
auch, dai3 die Freunde es nicht dahin bringen konnten, dal? er eine Komposition aufschrieb, oder wirklich
ausgeschrieben unvernichtet lief3. Zuweilen komponierte er zur Nachtzeit in der aufgeregtesten Stimmung; — er weckte
den Freund, der neben ihm wohnte, um ihm alles in der héchsten Begeisterung vorzuspielen, was er in unglaublicher
Schnelle aufgeschrieben — er vergof3 Thrénen der Freude Uber das gelungene Werk — er pries sich selbst alsden
gltucklichsten Menschen, aber den andern Tag — lag die herrliche Komposition im Feuer. — Der Gesang wirkte beinahe
verderblich auf ihn, weil seine Fantasie dann Uberreizt wurde und sein Geist in ein Reich entwich, wohin ihm niemand
ohne Gefahr folgen konnte; dagegen gefiel er sich oft darin, stundenlang auf dem Fliigel die seltsamsten Themasin
zierlichen kontrapunktischen Wendungen und Nachahmungen, in den kunstreichsten Passagen auszuarbeiten. War
ihm das einmal recht gelungen, so befand er sich mehrere Tage hindurch in heiterer Stimmung, und eine gewisse
schalkhafte Ironie wirzte das Gesprach, womit er den kleinen gemutlichen Zirkel seiner Freunde erfreute.

Auf einmal war er, man wuf3te nicht wie und warum, verschwunden. Viele behaupteten, Spuren des Wahnsinns an
ihm bemerkt zu haben, und wirklich hatte man ihn mit zwei Ubereinander gestil pten Hiten und zwei Rastralen, wie
Dolchein den roten Leibgurtel gesteckt, lustig singend zum Thore hinaus Hipfen gesehen, wiewohl seine néheren
Freunde nichts Besonderes bemerkt, daihm gewaltsame Ausbriiche, von irgend einem innern Gram erzeugt, auch
schon sonst eigen gewesen. Als nun alle Nachforschungen, wo er geblieben, vergebens, und die Freunde sich tiber
seinen kleinen Nachlal3 an Musikalien und andern Schriften berieten, erschien das Fraulein von B. und erklarte, wie
nur ihr alein es zukomme, diesen Nachlal? ihrem lieben Meister und Freunde, den sie keineswegs verloren glaube, zu
bewahren. Ihr ibergaben mit freudigem Willen die Freunde alles, was sie vorgefunden, und als sich auf den weil3en
Riickseiten mehrerer Notenbl&tter kleine grofdtenteils humoristische Aufsdtze in giinstigen Augenblicken mit Bleistift
schnell hingeworfen befanden, erlaubte die treue Schiilerin des unglticklichen Johannes dem treuen Freunde, Abschrift
davon zu nehmen, und sie a's anspruchsl ose Erzeugnisse einer augenblicklichen Anregung mitzuteilen.

*

1. JohannesKreider's, des Kapelmeisters, musikalische L eiden.

Sie sind alle fortgegangen. — Ich hétt' es an dem Zischeln, Scharren, Rauspern, Brummen durch alle Tonarten
bemerken kénnen; es war ein wahres Bienennest, das vom Stocke abzieht, um zu schwérmen. Gottlieb hat mir neue
Lichter aufgesteckt und eine Flasche Burgunder auf das Fortepiano hingestellt. Spielen kann ich nicht mehr, dennich
bin ganz ermattet; daran ist mein ater herrlicher Freund hier auf dem Notenpulte schuld, der mich schon wieder
einmal, wie Mephistopheles den Faust auf seinem Mantel, durch die L {ifte getragen hat, und so hoch, daf3ich die
Menschlein unter mir nicht sah und merkte, unerachtet sie tollen Larm genug gemacht haben mégen. — Ein
hundsf6ttischer, nichtswiirdig vergeudeter Abend! Aber jetzt ist mir wohl und leicht. — Hab' ich doch gar wéhrend des
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Spielens meinen Bleistift hervorgezogen, und Seite 63 unter dem letzten System ein paar gute Ausweichungen in
Ziffern notiert mit der rechten Hand, wahrend die Linke im Strome der Tone fortarbeitete! Hinten auf der leeren Seite
fahr' ich schreibend fort. Ich verlasse Ziffern und Tone, und mit wahrer Lust, wie der genesene Kranke, der nun nicht
aufhoren kann zu erzdhlen, was er gelitten, notiere ich hier umsténdlich die hollischen Qualen des heutigen Thees.
Aber nicht fir mich alein, sondern fir alle, die sich hier zuweilen an meinem Exemplar der Johann Sebastian
Bachschen Variationen fir das Klavier, erschienen bei Nageli in Zurich, ergétzen und erbauen, bei dem Schlufd der
30sten Variation meine Ziffern finden, und, geleitet von dem grof3en lateinischen Verte (ich schreib' es gleich hin,
wenn meine Klageschrift zu Ende ist), das Blatt umwenden und lesen. Diese erraten gleich den wahren
Zusammenhang; sie wissen, dal? der Geheime Rath Roderlein hier ein ganz scharmantes Haus macht, und zwei
Tdchter hat, von denen die ganze elegante Welt mit Enthusiasmus behauptet, sie tanzten wie die Gaéttinnen, sprachen
franzosisch wie die Engel, und spielten und sdngen und zeichneten wie die Musen. Der Geheime Rath Roderlein ist
ein reicher Mann; er fuhrt bel seinen vierteljahrlichen Dinés die schonsten Weine, die feinsten Speisen, allesist auf
den elegantesten Fufl3 eingerichtet, und wer sich bei seinen Thees nicht himmlisch amisiert, hat keinen Ton, keinen
Geist, und vornehmlich keinen Sinn fur die Kunst. Auf dieseist es ndmlich auch abgesehen; neben dem Thee, Punsch,
Wein, Gefrornen etc. wird auch immer etwas Musik présentiert, die von der schonen Welt ganz gemitlich so wie
jenes eingenommen wird. Die Einrichtung ist so: nachdem jeder Gast Zeit genug gehabt hat, eine beliebige Zahl
Tassen Thee zu trinken, und nachdem zweimal Punsch und Gefrornes herumgegeben worden ist, riicken die Bedienten
die Spieltische heran fur den &teren, solideren Teil der Gesellschaft, der dem musikalischen das Spiel mit Karten
vorzieht, welches auch in der That nicht solchen unnitzen L&m macht und wo nur einiges Geld erklingt. — Auf dies
Zeichen schief3t der jungere Teil der Gesellschaft auf die Frauleins Roderlein zu; es entsteht ein Tumult, in dem man
die Worte unterscheidet: Schones Fraulein, versagen Sie uns nicht den Genuf3 Ihres himmlischen Talents— o singe
etwas, meine Gute. — Nicht moglich — Katarrh — der letzte Ball — nichts eingelibt. — O bitte, bitte — wir flehen etc.
Gottlieb hat unterdessen den Fliigel getffnet und das Pult mit dem wohlbekannten Notenbuche beschwert. Vom
Spieltisch hertiber ruft die gnédige Mama: chantez donc, mes enfants! Dasist das Stichwort meiner Rolle; ich stelle
mich an den Fligel und im Triumph werden die Roderleins an das Instrument gefiihrt. Nun entsteht wieder eine
Differenz: keine will zuerst singen. »Du weil¥, liebe Nanette, wie entsetzlich heiser ich bin.« —»»Bin ich es denn
weniger, liebe Marie?« — »lch singe so schlecht.« —»»O Liebe, fange nur an etc.«« Mein Einfal, (ich habe ihn
jedesmal!) beide méchten mit einem Duo anfangen, wird gewaltig beklatscht, das Buch durchblattert, das sorgféltig
eingeschlagene Blatt endlich gefunden, und nun geht'slos: Dolce dell'anima etc. — Das Talent der Fréaulein Roderlein
ist wirklich nicht das geringste. Ich bin nun fUnf Jahre hier und viertehalb Jahre im Réderleinschen Hause Lehrer; fur
diese kurze Zeit hat es Fraulein Nanette dahin gebracht, dal3 sie eine Melodie, die sie nur zehnmal im Theater gehort
und am Klavier dann hochstens noch zehnmal durchprobiert hat, so wegsingt, dal3 man gleich weil3, was es sein soll.
Fraulein Marie fal3t es schon beim achten Mal, und wenn sie 6fters einen Viertelston tiefer steht, als das Piano, so ist
das bei solch niedlichem Gesichtlein und den ganz leidlichen Rosenlippen am Ende wohl zu ertragen. — Nach dem
Duett allgemeiner Beifallschorus! Nun wechseln Arietten und Duettino's, und ich hammere das tausendmal geleierte
Accompagnement frisch darauf los. Wahrend des Gesanges hat die Finanzréthin Eberstein durch Rauspern und leises
Mitsingen zu verstehen gegeben: ich singe auch. Fraulein Nanette spricht: Aber liebe Finanzréthin, nun muf3t du uns
auch deine gottliche Stimme horen lassen. Es entsteht ein neuer Tumult. Sie hat den Katarrh — sie kann nichts
auswendig! — Gottlieb bringt zwei Arme voll Musikalien herangeschleppt: dawird geblé&ttert und gebl &ttert. Erst will
sie singen: der Holle Rache etc. dann: Hebe, sieh etc. dann: Ach ich liebte etc. In der Angst schlage ich vor: Ein
Veilchen auf der Wiese etc. Aber sieist flirs grof3e Genre, sie will sich zeigen, es bleibt bei der Constanze. — O schreie
du, quieke, miaue, gurgle, stbhne, &chze, tremuliere, quinkeliere nur recht munter: ich habe den Fortissimo-Zug
getreten und orgle mich taub. — O Satan, Satan! welcher deiner héllischen Geister ist in diese Kehle gefahren, der dle
Tone zwickt und zwangt und zerrt. Vier Saiten sind schon gesprungen, ein Hammer ist invalid. Meine Ohren gellen,
mein Kopf dréhnt, meine Nerven zittern. Sind denn alle unreine Tone kreischender Marktschreier-Trompeten in
diesen kleinen Hals gebannt? — Das hat mich angegriffen —ich trinke ein Glas Burgunder! — Man applaudierte
unbandig, und jemand bemerkte, die Finanzréthin und Mozart hétten mich sehr ins Feuer gesetzt. Ich 1&chelte mit
niedergeschlagenen Augen, recht dumm, wie ich wohl merkte. Nun erst regen sich alle Talente, bisher im
Verborgenen bliihend, und fahren wild durcheinander. Es werden musikalische Excesse beschlossen: Ensembles,
Finalen, Chdre sollen aufgefiihrt werden. Der Kanonikus Kratzer singt bekanntlich einen himmlischen Bal3, wie der
Tituskopf dort bemerkt, der selbst bescheiden anfihrt, er sei eigentlich nur ein zweiter Tenor, aber freilich Mitglied
mehrerer Singe-Akademien. Schnell wird alles zum ersten Chor aus dem Titus organisiert. Das ging ganz herrlich!
Der Kanonikus, dicht hinter mir stehend, donnerte tiber meinem Haupte den Bal3, als sdng' er mit obligaten Trompeten
und Pauken in der Domkirche; er traf die Noten herrlich, nur das Tempo nahm er in der Eil' fast noch einmal so
langsam. Aber treu blieb er sich wenigstens insofern, dal3 er durchs ganze Stiick immer einen halben Takt
nachschleppte. Die tbrigen auferten einen entschiedenen Hang zur antiken griechischen Musik, die bekanntlich die
Harmonie nicht kennend, im Unisono ging; sie sangen alle die Oberstimme mit kleinen Varianten aus zufélligen
Erh6hungen und Erniedrigungen, etwa um einen Viertelston. — Diese etwas gerauschvolle Produktion erregte eine
allgemeine tragische Spannung, namlich einiges Entsetzen, sogar an den Spieltischen, die fir den Moment nicht so
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wie zuvor melodramatisch Mitwirken konnten durch in die Musik eingeflochtene deklamatorische Sétze: z. B. Achich
liebte — achtundvierzig — war so gliicklich —ich passe — kannte nicht — Whist — der Liebe Schmerz —in der Farbe etc. —
Es nahm sich recht artig aus. — (Ich schenke mir ein.) Das war die héchste Spitze der heutigen musikalischen
Exposition: nunist's aus! So dacht' ich, schlug das Buch zu und stand auf. Da tritt der Baron, mein antiker Tenorist,
auf mich zu und sagt: O bester Hr. Kapellmeister, Sie sollen ganz himmlisch fantasieren; o fantasieren Sie uns doch
Eins! nur ein wenig! ich bitte! Ich versetzte ganz trocken, die Fantasie sei mir heute rein ausgegangen; und indem wir
so dartiber sprechen, hat ein Teufel in der Gestalt eines Elegants mit zwei Westen im Nebenzimmer unter meinem Hut
die Bachschen Variationen ausgewittert; der denkt, es sind so Variationchen: nel cor mi non pié sento — Ah vous dirai-
je, maman etc. und will haben, ich soll darauf losspielen. Ich weigere mich: dafallen sie ale tber mich her. Nun so
hort zu und berstet vor Langweile denk' ich, und arbeitete drauf los. Bel Nr. 8 entfernten sich mehrere Damen, verfolgt
von Tituskdpfen. Die Roderleins, weil der Lehrer spielte, hielten nicht ohne Qual aus bis Nr. 12. Nr. 15 schlug den
Zweiwesten-Mann in die Flucht. Aus ganz Ubertriebener Hoflichkeit blieb der Baron bis Nr. 30 und trank blof3 viel
Punsch aus, den Gottlieb fir mich auf den Flligel stellte. Ich hétte gliicklich geendet, aber diese Nr. 30, das Thema, rif3
mich unaufhaltsam fort. Die Quartbl&tter dehnten sich pl6tzlich aus zu einem Riesenfolio, wo tausend Imitationen und
Ausfiihrungen jenes Themas geschrieben standen, die ich abspielen mufite. Die Noten wurden lebendig und
flimmerten und hipften um mich her — elektrisches Feuer fuhr durch die Fingerspitzen in die Tasten — der Geist, von
dem es ausstromte, Uberfllgelte die Gedanken — der ganze Saal hing voll dichten Dufts, in dem die Kerzen distrer und
dustrer brannten — zuweilen sah eine Nase heraus, zuweilen ein paar Augen: aber sie verschwanden gleich wieder. So
kam es, dal3ich allein sitzen blieb mit meinem Sebastian Bach, und von Gottlieb, wie von einem spiritu familiari
bedient wurde! — Ich trinke! — Soll man denn ehrliche Musiker so qualen mit Musik, wie ich heute gequélt worden bin
und so oft gequélt werde? Wahrhaftig, mit keiner Kunst wird so viel verdammter Mif3rauch getrieben, als mit der
herrlichen, heiligen Musika, die in ihrem zarten Wesen so leicht entweiht wird! Habt ihr wahres Talent, wahren
Kunstsinn: gut, so lernt Musik, leistet was der Kunst Wirdiges, und gebt dem Geweihten euer Talent hin im rechten
Mal3. Woallt ihr ohne das quinkelieren: nun so thut's fir euch und unter euch, und quélt nicht damit den Kapellmeister
Kreisler und andere. — Nun kdnnte ich nach Hause gehen und meine neue Klavier-Sonate vollenden; aber esist noch
nicht elf Uhr und eine schdne Sommernacht. Ich wette, neben mir beim Oberjégermeister sitzen die Méadchen am
offenen Fenster und schreien mit kreischender, gellender, durchbohrender Stimme zwanzigmal: Wenn mir dein Auge
strahlet — aber immer nur die erste Strophe, in die Stral3e hinein. Schragiiber martert einer die FI6te und hat dabel
Lungen wie Rameaus Neffe, und in langen, langen Tnen macht der Nachbar Hornist akustische Versuche. Die
zahlreichen Hunde der Gegend werden unruhig, und meines Hauswirts Kater, aufgeregt durch jenes siif3e Duett, macht
dicht neben meinem Fenster (es versteht sich, dal3 mein musikalisch-poetisches L aboratorium ein Dachstiibchen ist),
der Nachbars-Katze, in die er seit dem Mérz verliebt ist, die chromatische Skala hinaufjammernd, zértliche
Gestandnisse. Nach elf Uhr wird esruhiger; so lange bleib' ich sitzen, da ohnedies noch weil3es Papier und Burgunder
vorhanden, von dem ich gleich etwas genief3e. — Es giebt, wie ich gehdrt habe, ein altes Gesetz, welches |armenden
Handwerkern verbietet, neben Gelehrten zu wohnen: sollten denn arme, bedrangte Komponisten, die noch dazu aus
ihrer Begeisterung Gold miinzen miissen, um ihren Lebensfaden weiter zu spinnen, nicht jenes Gesetz auf sich
anwenden und die Schreihdlse und Dudler aus ihrer Nahe verbannen kdnnen? Was wiirde der Maler sagen, dem man,
indem er ein Ideal malte, lauter heterogene Fratzen-Gesichter vorhalten wollte! Schidsse er die Augen, so wirde er
wenigstens ungestért das Bild in der Fantasie fortsetzen. Baumwolle in den Ohren hilft nicht, man hort doch den
Mordspektakel; und dann die Idee, schon die Idee: jetzt singen sie —jetzt kommt das Horn etc. der Teufel holt die
sublimsten Gedanken! — Das Blatt ist richtig vollgeschrieben; auf dem vom Titel umgeschlagenen weil3en Streifen
will ich nur noch bemerken, warum ich hundertmal es mir vornahm, mich nicht mehr bei dem Geheimen Rath quélen
zu lassen, und warum ich hundertmal meinen Vorsatz brach. — Freilich ist es Roderleins herrliche Nichte, die mich mit
Banden an dies Haus fesselt, welche die Kunst gekniipft hat. Wer einmal so gliicklich war, die Schluf3scene der
Gluckschen Armida, oder die grof3e Scene der Donna Annaim Don Giovanni von Fraulein Amalien zu horen, der
wird begreifen, dal? eine Stunde mit ihr am Piano Himmelshalsam in die Wunden giefdt, welche ale Mif3t6ne des
ganzen Tages mir gequélten musikalischen Schulmeister schlugen. Roderlein, welcher weder an die Unsterblichkeit
der Seele, noch an den Takt glaubt, hdlt sie fir ganzlich unbrauchbar fir die hohere Existenz in der Theegesell schaft,
dasiein dieser durchaus nicht singen will, und denn doch wieder vor ganz gemeinen Leuten, z. B. smplen Musikern,
mit einer Anstrengung singt, die ihr gar nicht einmal taugt: denn ihre langen, gehaltenen, schwellenden Harmonika-
Tdne, welche mich in den Himmel tragen, hat sie, wie Rdderlein meint, offenbar der Nachtigall abgehorcht, die eine
unverninftige Kreatur ist, nur in Wéldern lebt, und von dem Menschen, dem verniinftigen Herrn der Schopfung, nicht
nachgeahmt werden darf. Sie treibt ihre Riicksichtslosigkeit so weit, dal3 sie sich zuweilen sogar von Gottlieb auf der
Violine accompagnieren |&/%, wenn sie Beethovensche oder M ozartsche Sonaten, aus denen kein Theeherr und
Whistiker klug werden kann, auf dem Piano spielt. — Das war das letzte Glas Burgunder. — Gottlieb putzt mir die
Lichter und scheint sich zu wundern Uber mein dmsiges Schreiben. — Man hat ganz recht, wenn man diesen Gottlieb
erst sechzehn Jahre alt schétzt. Dasist ein herrliches, tiefes Talent. Warum starb aber auch der Papa Thorschreiber so
fruh; und mufdte denn der Vormund den Jungen in die Liverei stecken? — Als Rode hier war, lauschte Gottlieb im
Vorzimmer, das Ohr an die Saalthire gedriickt, und spielte ganze Néchte; am Tage ging er sinnend, traumend umher,
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und der rote Fleck am linken Backen ist ein treuer Abdruck des Solitérs am Finger der Roderleinschen Hand, die, wie
man durch sanftes Streicheln den somnambtilen Zustand hervorbringt, durch starkes Schlagen ganz richtig
entgegengesetzt wirken wollte. Nebst andern Sachen habe ich ihm die Sonaten von Corelli gegeben; da hat er unter
den Mé&usen in dem alten Osterleinschen Fliigel auf dem Boden gewiitet, bis keine mehr lebte, und mit Roderleins
Erlaubnis auch das Instrument auf sein kleines Stibchen translociert. — Wirf ihn ab, den verhaldten Bedientenrock,
ehrlicher Gottlieb! und lal3 mich nach Jahren dich al's den wackern Kiinstler an mein Herz driicken, der du werden
kannst mit deinem herrlichen Talent, mit deinem tiefen Kunstsinn! — Gottlieb stand hinter mir und wischte sich die
Thranen aus den Augen, alsich diese Worte laut aussprach. — Ich driickte ihm schweigend die Hand, wir gingen
hinauf und spielten die Sonaten von Corelli.

2. Ombra adorata! Wer kennt nicht Crescentinis herrliche Arie: Ombra adorata, die er zu der Oper Romeo e
Giulietta von Zingarelli komponierte, und mit ganz eigenem Vortrage sang.

Wieist doch die Musik so etwas hdchst Wunderbares, wie wenig vermag doch der Mensch ihre tiefen Geheimnisse zu
ergrinden! — Aber wohnt sie nicht in der Brust des Menschen selbst und erfiillt sein Inneres so mit ihren holdseligen
Erscheinungen, dal? sein ganzer Sinn sich ihnen zuwendet und ein neues verklartes Leben ihn schon hienieden dem
Drange, der niederdriickenden Qual des Irdischen entreif3t? — Ja, eine gottliche Kraft durchdringt ihn, und mit
kindlichem frommen Gemiite sich dem hingebend, was der Geist in ihm erregt, vermag er die Sprache jenes
unbekannten romantischen Geisterreichs zu reden, und er ruft, unbewuf3t, wie der Lehrling, der in des Meisters
Zauberbuch mit lauter Stimme gelesen, alle die herrlichen Erscheinungen aus seinem Innern hervor, da3siein
strahlenden Reihentdnzen das L eben durchfliegen und jeden, der sie zu schauen vermag, mit unendlicher, unnennbarer
Sehnsucht erfillen. —

Wie war meine Brust so beengt, alsich in den Konzertsaal trat. Wie war ich so gebeugt von dem Drucke aler der
nichtswirdigen Erbarmlichkeiten, die wie giftiges stechendes Ungeziefer den Menschen und wohl vorzuglich den
Kunstler in diesem armseligen L eben verfolgen und peinigen, dafd er oft dieser ewig prickelnden Qual den
gewaltsamen Stol vorziehen wirde, der ihn diesem und jedem andern irdischen Schmerze auf immer entzieht. — Du
verstandest den wehmutigen Blick, denich auf dich warf, mein treuer Freund! und hundertféltig sei esdir gedankt,
dal3 du meinen Platz am Fliigel einnahmst, indem ich mich in dem &auf3ersten Winkel des Saals zu verbergen suchte.
Welchen Vorwand hattest du denn gefunden, wie war es dir denn gelungen, daf3 nicht Beethovens grof3e Sinfoniein C
moll, sondern nur eine kurze unbedeutende Ouvertiire irgend eines noch nicht zur Meisterschaft gelangten
Komponisten aufgefiihrt wurde? — Auch dafiir sei dir Dank gesagt aus dem Innersten meines Herzens. — Was wére aus
mir geworden, wenn, beinahe erdriickt von all' dem irdischen Elend, das rastlos auf mich einstirmte seit kurzer Zeit,
nun Beethovens gewaltiger Geist auf mich zugeschritten wére, und mich wie mit metallnen, gluhenden Armen umfal3t
und fortgerissen hétte in das Reich des Ungeheuern, des Unermefdlichen, das sich seinen donnernden Tonen erschlief3t.
—Alsdie Ouverturein alerlei kindischem Jubel mit Pauken und Trompeten geschlossen hatte, entstand eine stille
Pause, als erwarte man etwas recht Wichtiges. Das that mir wohl, ich schlof3 die Augen, und indem ich in meinem
Innern angenehmere Erscheinungen suchte, als die waren, die mich eben umgaben, vergald ich das Konzert und mit
ihm natiirlicherwei se auch seine ganze Einrichtung, die mir bekannt gewesen, daich an den Fligel sollte. — Ziemlich
lange mochte die Pause gedauert haben, als endlich das Ritornell einer Arie anfing. Es war sehr zart gehalten und
schien in einfachen aber tief in das Innerste dringenden Tdnen von der Sehnsucht zu reden, in der sich das fromme
Gemiut zum Himmel aufschwingt und alles Geliebte wiederfindet, was ihm hienieden entrissen. — Nun strahlte wie ein
himmlisches Licht die glockenhelle Stimme eines Frauenzimmers aus dem Orchester empor:

Tranquillo io sono, frapoco teco sard miavita.

Wer vermag die Empfindung zu beschreiben, die mich durchdrang! — Wie |0ste sich der Schmerz, der in meinem
Innern nagte, auf in wehmditige Sehnsucht, die himmlischen Balsam in alle Wunden gof3. — Alles war vergessen und
ich horchte nur entziickt auf die Tone, die wie aus einer andern Welt niedersteigend mich tréstend umfingen. —

Ebenso einfach wie das Rezitativ ist das Thema der folgenden Arie: Ombra adorata, gehalten; aber ebenso seelenvoll,
ebenso in das Innerste dringend spricht es den Zustand des Gemuts aus, das von der seligen Hoffnung, in einer
hoheren besseren Welt bald allesihm Verheif3ene erfiillt zu sehen, sich Uber den irdischen Schmerz hinwegschwingt. —
Wiereiht sich in dieser einfachen Komposition alles so kunstlos, so nattirlich aneinander; nur in der Tonikaund in der
Dominante bewegen sich die Stze, keine grelle Ausweichung, keine gesuchte Figur, der Gesang flief3t dahin wie ein
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silberheller Strom zwischen leuchtenden Blumen. Aber ist dies nicht eben der geheimnisvolle Zauber, der dem
Meister zu Gebote stand, dal3 er der einfachsten Melodie, der kunstlosesten Struktur, diese unbeschreibliche Macht der
unwiderstehlichsten Wirkung auf jedes empféngliche Gemiit zu geben vermochte? In den wundervall hell und klar
toénenden Melismen fliegt die Seele mit raschem Fittich durch die glanzenden Wolken — es ist der jauchzende Jubel
verklarter Geister. — Die Komposition verlangt wie jede, die so tief im Innern von dem Meister gefiihlt wurde, auch
tief aufgefal’t und mit dem Gemiit, ich mdchte sagen mit der rein ausgesprochenen Ahnung des Ubersinnlichen, wie
die Melodie esin sich tragt, vorgetragen zu werden. Auch wurde, wie der Genius des italiénischen Gesanges es
verlangt, sowohl in dem Rezitativ alsin der Arie auf gewisse Verzierungen gerechnet; aber ist es nicht schon, dal3 wie
durch eine Tradition die Art, wie der Komponist, der hohe Meister des Gesanges, Crescentini, die Arie vortrug und
verzierte, fortgepflanzt wird, so dal? es wohl niemand wagen durfte, ungestraft wenigstens fremdartige Schnorkel
hineinzubringen? — Wie verstandig, wie das Ganze belebend hat Crescentini diese zufdlligen Verzierungen angebracht
—siesind der glénzende Schmuck, welcher der Geliebten holdes Antlitz verschonert, dal3 die Augen heller strahlen
und héherer Purpur Lippe und Wangen férbt.

Aber was soll ich von dir sagen, du herrliche Séngerin! — Mit dem glihenden Enthusiasmus der Italianer rufeich dir
zu: du von dem Himmel Gesegnete!! Denn wohl ist es der Segen des Himmels, der deinem frommen, innigen Gemiite
vergonnt, das im Innersten Empfundene hell und herrlich klingend ertdnen zu lassen. — Wie holde Geister haben mich
deine Tone umfangen, und jeder sprach: »Richte dein Haupt auf, du Gebeugter! Ziehe mit uns, ziehe mit unsin das
ferne Land, wo der Schmerz keine blutende Wunde mehr schlégt, sondern die Brust, wie im hdchsten Entziicken mit
unnennbarer Sehnsucht erfillt!« —

Ich werde dich nie mehr héren; aber wenn die Nichtswiirdigkeit auf mich zutritt, und, mich fir ihresgleichen haltend,
den Kampf des Gemeinen mit mir bestehen, wenn die Albernheit mich betduben, des Pbels ekelhafter Hohn mich mit
giftigem Stachel verletzen will, dann wird in deinen Ténen mir eine trostende Geisterstimme zulispeln:

Tranquillo io sono, fra poco teco sard miavital

In einer nie gefiihlten Begeisterung erhebe ich mich dann méchtigen Fluges tber die Schmach des Irdischen; alle
Tone, diein der wunden Brust im Blute des Schmerzes erstarrt, leben auf, und bewegen und regen sich und sprithen
wie funkelnde Salamander blitzend empor; und ich vermag sie zu fassen, zu binden, dal3 sie wiein einer Feuergarbe
zusammenhaltend zum flammenden Bilde werden, das deinen Gesang — dich — verklart und verherrlicht.

*

3. Gedanken Uber den hohen Wert der Musik.

Esist nicht zu leugnen, dal3in neuerer Zeit, dem Himmel sei's gedankt! der Geschmack an der Musik sich immer
mehr verbreitet, so dal3 es jetzt gewissermalden zur guten Erziehung gehdrt, die Kinder auch Musik lehren zu lassen,
weshalb man denn in jedem Hause, das nur irgend etwas bedeuten will, ein Klavier, wenigstens eine Guitarre findet.
Nur wenige Verdchter der gewil3 schonen Kunst giebt es noch hie und da, und diesen eine tiichtige Lektion zu geben,
dasist jetzt mein Vorsatz und Beruf.

Der Zweck der Kunst Uberhaupt ist doch kein anderer, al's dem Menschen eine angenehme Unterhaltung zu
verschaffen, und ihn so von den ernstern, oder vielmehr den einzigen ihm ansténdigen Geschéften, némlich solchen,
dieihm Brot und Ehre im Staat erwerben, auf eine angenehme Art zu zerstreuen, so dal3 er nachher mit gedoppelter
Aufmerksamkeit und Anstrengung zu dem eigentlichen Zweck seines Daseins zurtickkehren, d. h. ein tichtiges
Kammrad in der Walkmiihle des Staats sein, und (ich bleibe in der Metapher) haspeln und sich trillen lassen kann.
Nun ist aber keine Kunst zur Erreichung dieses Zwecks tauglicher, as die Musik. Das L esen eines Romans oder
Gedichts, sollte auch die Wahl so gliicklich ausfallen, dal? es durchaus nichts fantastisch Abgeschmacktes, wie
mehrere der allerneuesten, enthdlt, und also die Fantasie, die eigentlich der schlimmste und mit aller Macht zu
ertétende Teil unserer Erbsiinde ist, nicht im mindesten anregt — dieses Lesen, meine ich, hat doch das Unangenehme,
dal3 man gewissermalien gendtigt wird, an das zu denken, was man liest: diesist aber offenbar dem Zweck der
Zerstreuung entgegen. Dasselbe gilt von dem Vorlesen in der Art, dal3, die Aufmerksamkeit ganz davon abwendend,
man sehr leicht einschl&ft, oder in ernste Gedanken sich vertieft, die, nach der von jedem ordentlichen
Geschaftsmanne zu beobachtenden Geistesdiét, cyklisch eine Weile runen missen. Das Beschauen eines Geméaldes
kann nur sehr kurz dauern: denn das Interesse ist ja doch verloren, sobald man erraten hat, was es vorstellen soll. —
Was nun aber die Musik betrifft, so kénnen nur jene heillosen Veréchter dieser edeln Kunst leugnen, dal3 eine
gelungene Komposition, d. h. eine solche, die sich gehdrig in Schranken hélt, und eine angenehme Melodie nach der
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andern folgen 1803, ohne zu toben, oder sich in allerlei kontrapunktischen Gangen und Aufldsungen nérrisch zu
gebérden, einen wunderbar bequemen Reiz verursacht, bei dem man des Denkens ganz tiberhoben ist, oder der doch
keinen ernsten Gedanken aufkommen, sondern mehrere ganz leichte, angenehme — von denen man nicht einmal sich
bewufdt wird, was sie eigentlich enthalten, gar lustig wechseln [&3t. Man kann aber weiter gehen und fragen: wem ist
es verwehrt auch wahrend der Musik mit dem Nachbar ein Gespréach tber alerlei Gegensténde der politischen und
moralischen Welt anzuknipfen, und so einen doppelten Zweck auf eine angenehme Weise zu erreichen? Im Gegenteil
ist dies gar sehr anzuraten, dadie Musik, wie man in alen Konzerten und musikalischen Zirkeln zu bemerken
Gelegenheit haben wird, das Sprechen ungemein erleichtert. In den Pausen ist ales still, aber mit der Musik féngt der
Strom der Rede an zu brausen und schwillt mit den Tonen, die hineinfallen, immer mehr und mehr an. Manches
Frauenzimmer, deren Rede sonst, nach jenem Ausspruch: Ja, jal und Nein, nein! ist, gerdt wahrend der Musik in das
ubrige, was nach demselben Ausspruch zwar vom Ubel sein soll, hier aber offenbar vom Guten ist, daihr deshalb
manchmal ein Liebhaber oder gar ein Ehegemahl, von der Sii3igkeit der ungewohnten Rede berauscht, ins Garn fallt.
—Himmel, wie unabsehbar sind die Vorteile einer schonen Musik! — Euch, ihr heillosen Veréchter der edien Kunst,
fahreich nun in den hauslichen Zirkel, wo der Vater, miide von den ernsten Geschéften des Tages, im Schlafrock und
in Pantoffeln frohlich und guten Muts zum Murki seines dtesten Sohnes seine Pfeife raucht. Hat das ehrliche Réschen
nicht blof3 seinetwegen den Dessauer Marsch und »bltihe liebes Veilchen« einstudiert, und trégt sie es nicht so schén
vor, dal3 der Mutter die hellen Freudenthranen auf den Strumpf fallen, den sie eben stopft? Wirde ihm nicht endlich
das hoffnungsvolle, aber angstliche Gequéke des jiingsten Sprofdlings beschwerlich fallen, wenn nicht der Klang der
lieben Kindermusik das Ganze im Ton und Takt hielte? — Ist dein Sinn aber ganz dieser hauslichen Idylle, dem
Triumph der einfachen Natur, verschlossen, so folge mir in jenes Haus mit hellerleuchteten Spiegelfenstern. Du trittst
in den Saal; die dampfende Thee-Maschineist der Brennpunkt, um den sich die eleganten Herren und Damen
bewegen. Spieltische werden gertickt, aber auch der Deckel des Fortepiano fliegt auf, und auch hier dient die Musik
zur angenehmen Unterhaltung und Zerstreuung. Gut gewahlt, hat sie durchaus nichts Stérendes, denn selbst die
Kartenspieler, obschon mit etwas Hoherem, mit Gewinn und Verlust beschéftigt, dulden sie willig. — Was soll ich
endlich von den grof3en, dffentlichen Konzerten sagen, die die herrlichste Gelegenheit geben, musikalisch begleitet,
diesen oder jenen Freund zu sprechen; oder ist man noch in den Jahren des Ubermuts, mit dieser oder jener Dame
slike Worte zu wechseln —wozu ja sogar die Musik noch ein schickliches Thema geben kann. Diese Konzerte sind die
wahren Zerstreuungsplétze fir den Geschéftsmann, und dem Theater sehr vorzuziehen, da dieses zuweilen
Vorstellungen giebt, die den Geist unerlaubterweise auf etwas ganz Nichtiges und Unwahres fixieren, so dal3 man
Gefahr lauft, in die Poesie hineinzugeraten, wovor sich denn doch jeder, dem seine buirgerliche Ehre am Herzen liegt,
hiten mud! —Kurz, esist, wieich gleich anfangs erwahnte, ein entscheidendes Zeichen, wie sehr man jetzt die wahre
Tendenz der Musik erkennt, dald sie so fleif3ig und mit so vielem Ernst getrieben und gelehrt wird. Wie zweckmaliig
ist es nicht, dai3 die Kinder, sollten sie auch nicht das mindeste Talent zur Kunst haben, worauf es ja auch eigentlich
gar nicht ankommt, doch zur Musik angehalten werden, um so, wenn sie sonst noch nicht obligat in der Gesellschaft
wirken durfen, doch wenigstens das I hrige zur Unterhaltung und Zerstreuung beitragen zu kénnen. —Wohl ein
glénzender Vorzug der Musik vor jeder andern Kunst ist es auch, da siein ihrer Reinheit (ohne Beimischung der
Poesie) durchaus moralisch und daher in keinem Fall von schédlichem Einflul3 auf die zarte Jugend ist. Jener
Polizeidirektor attestierte keck dem Erfinder eines neuen Instruments, daf? darin nichts gegen den Staat, die Religion
und die guten Sitten enthalten sei; mit derselben Keckheit kann jeder Musikmeister dem Papa und der Mamaim
voraus versichern, die neue Sonate enthalte nicht einen unmoralischen Gedanken. Werden die Kinder dlter, so versteht
es sich von selbst, dal3 sie von der Ausiibung der Kunst abstrahieren miissen, da fiir ernste Manner so etwas sich nicht
wohl schicken will, und Damen dartiber sehr leicht hohere Pflichten der Gesellschaft etc. versdumen kdnnen. Diese
genief3en dann das Vergnigen der Musik nur passiv, indem sie sich von Kindern oder Kiinstlern von Profession
vorspielen lassen. — Aus der richtig angegebenen Tendenz der Kunst flief3t auch von selbst, daf? die Kiinstler, d. h.
digjenigen Personen, welche (freilich thoricht genug!) ihr ganzes Leben einem, nur zur Erholung und Zerstreuung
dienenden Geschéfte widmen, als ganz untergeordnete Subjekte zu betrachten und nur darum zu dulden sind, weil sie
das miscere utili dulcein Auslibung bringen. Kein Mensch von gesundem V erstande und gereiften Einsichten wird
den besten Kiinstler so hoch schétzen, als den wackern Kanzelisten, ja den Handwerksmann, der das Polster stopfte,
worauf der Rath in der Schof3stube, oder der Kaufmann im Comptoir sitzt, da hier das Notwendige, dort nur das
Angenehme beabsichtigt wird. Wenn man daher mit dem Kunstler hoflich und freundlich umgeht, so ist das nur eine
Folge unserer Kultur und unserer Bonhommie, die uns ja auch mit Kindern, und andern Personen, die Spal3 machen,
schon thun und tandeln 183t. Manche von diesen unglticklichen Schwarmern sind zu spét aus ihrem Irrtum erwacht
und dartiber wirklich in einigen Wahnsinn verfallen, welches man aus ihren AuRerungen tber die Kunst sehr leicht
abnehmen kann. Sie meinen ndmlich, die Kunst lief3e dem Menschen sein héheres Prinzip ahnen und fihre ihn aus
dem thorichten Thun und Treiben des gemeinen Lebens in den Isistempel, wo die Natur in heiligen, nie gehorten und
doch verstandlichen Lauten mit ihm spréche. Von der Musik hegen diese Wahnsinnigen nun vollends die
wunderlichsten Meinungen; sie nennen sie die romantischste aler Kiinste, daihr Vorwurf nur das Unendliche sei; die
geheimnisvolle, in Tonen ausgesprochene Sanskrita der Natur, die die Brust des Menschen mit unendlicher Sehnsucht
erfulle, und nur inihr verstehe er das hohe Lied der — B&ume, der Blumen, der Tiere, der Steine, der Gewésser! —Die
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ganz unnitzen Spielereien des Kontrapunkts, die den Zuhérer gar nicht aufheitern und so den eigentlichen Zweck der
Musik ganz verfehlen, nennen sie schauerlich geheimnisvolle Kombinationen, und sind imstande, sie mit wunderlich
verschlungenen Moosen, Krautern und Blumen zu vergleichen. Das Talent, oder in der Sprache dieser Thoren, der
Genius der Musik, gliihe, sagen sie, in der Brust des die Kunst tibenden und hegenden Menschen, und verzehre ihn,
wenn das gemeinere Prinzip den Funken kiinstlich Giberbauen oder ableiten wolle, mit unausl éschlichen Flammen.
Digjenigen, welche denn doch, wie ich es erst ausgefiihrt habe, ganz richtig Uber die wahre Tendenz der Kunst, und
der Musik insbesondere, urteilen, nennen sie unwissende Frevler, die ewig von dem Heiligtum des hohern Seins
ausgeschlossen bleiben miifdten, und beurkunden dadurch ihre Tollheit. Denn ich frage mit Recht: wer ist besser daran,
der Staatsbeamte, der Kaufmann, der von seinem Gelde Lebende, der gut if3t und trinkt, gehérig spazieren fahrt, und
den alle Menschen mit Ehrfurcht grif3en, oder der Kiinstler, der sich ganz kimmerlich in seiner fantastischen Welt
behelfen mul3? Zwar behaupten jene Thoren, dali? es eine ganz besondere Sache um die poetische Erhebung Uber das
Gemeine sei, und manches Entbehren sich dann umwandle in Genul3: allein die Kaiser und Konige im Irrenhause mit
der Strohkrone auf dem Haupt sind auch glicklich! Der beste Beweis, dai3 alle jene Floskeln nichtsin sich tragen,
sondern nur den innern VVorwurf, nicht nach dem Soliden gestrebt zu haben, beschwichtigen sollen, ist dieser, dai3
beinahe kein Kunstler es aus reiner, freier Wahl wurde, sondern sie entstanden und entstehen noch immer aus der
armern Klasse. Von unbegiiterten, obskuren Eltern, oder wieder von Kinstlern geboren, macht sie die Not, die
Gelegenheit, der Mangel an Aussicht auf ein Gliick in den eigentlichen niitzlichen Klassen, zu dem, was sie wurden.
Dies wird denn auch jenen Fantasten zum Trotz ewig so bleiben. Sollte ndmlich eine begiterte Familie htheren
Standes so ungliicklich sein, ein Kind zu haben, das ganz besonders zur Kunst organisiert wére, oder das, nach dem
I&cherlichen Ausdruck jener Wahnwitzigen, den gottlichen Funken, der im Widerstande verzehrend um sich greift, in
der Brust triige; sollte es wirklich ins Fantasieren fir Kunst und Kinstlerleben geraten: so wird ein guter Erzieher
durch eine kluge Geistesdiét, z. B. durch das génzliche Entziehen aller fantastischen, Ubertreibenden Kost (Poesien,
und sogenannter starker Kompositionen, von Mozart, Beethoven u. s. w.), sowie durch die fleil3ig wiederholte
Vorstellung der ganz subordinierten Tendenz jeder Kunst und des ganz untergeordneten Standes der K iinstler ohne
alen Rang, Titel und Reichtum, sehr leicht das verirrte junge Subjekt auf den rechten Weg bringen, so dal3 esam
Ende eine rechte Verachtung gegen Kunst und Kiinstler spiirt, die al's wahres Remedium gegen jede Excentricitét nie
weit genug getrieben werden kann. — Den armen Kiinstlern, die noch nicht in den oben beschriebenen Wahnwitz
verfallen sind, glaube ich wirklich nicht tbel zu raten, wenn ich ihnen, um sich doch nur etwas aus ihrer zwecklosen
Tendenz herauszureil3en, vorschlage, noch nebenher irgend ein leichtes Handwerk zu erlernen: sie werden gewif3 dann
schon als nitzliche Mitglieder des Staats etwas gelten. Mir hat ein Kenner gesagt, ich hétte eine geschickte Hand zum
Pantoffelmachen, und ich bin nicht abgeneigt, mich als Prototypus in die Lehre bei dem hiesigen
Pantoffelmachermeister Schnabler, der noch dazu mein Herr Pate ist, zu begeben. — Das tiberlesend, was ich
geschrieben, finde ich den Wahnwitz mancher Musiker sehr treffend geschildert, und mit einem heimlichen Grausen
fahle ich mich mit ihnen verwandt. Der Satan raunt mir ins Ohr, daf3 ihnen manches so redlich Gemeinte wohl gar as
heillose Ironie erscheinen konne; allein ich versichere nochmals: gegen euch, ihr Verachter der Musik, die ihr das
erbauliche Singen und Spielen der Kinder unntitzes Quinkelieren nennt, und die Musik als eine geheimnisvalle,
erhabene Kunst nur ihrer wirdig hdren wollt, gegen euch waren meine Worte gerichtet, und mit ernster Waffe in der
Hand habe ich euch bewiesen, dal3 die Musik eine herrliche, niitzliche Erfindung des aufgeweckten Tubalkain sei,
welche die Menschen aufheitere, zerstreue, und daf? sie so das hdusliche Gliick, die erhabenste Tendenz jedes
kultivierten Menschen, auf eine angenehme, befriedigende Weise befordere.

*

4. Beethovens I nstrumental-Musik.

Sollte, wenn von der Musik als einer selbstéandigen Kunst die Rede ist, nicht immer nur die Instrumental-Musik
gemeint sein, welche jede Hilfe, jede Beimischung einer andern Kunst (der Poesi€) verschmahend, das eigentiimliche,
nur in ihr zu erkennende Wesen dieser Kunst rein ausspricht? — Sieist die romantischste aller Kiinste, beinahe méchte
man sagen, allein echt romantisch, denn nur das Unendlicheist ihr Vorwurf. — Orpheus’ Lyra 6ffnete die Thore des
Orkus. Die Musik schlief3t dem Menschen ein unbekanntes Reich auf, eine Welt, die nichts gemein hat mit der &uf3ern
Sinnenwelt, die ihn umgiebt, und in der er alle bestimmten Gefiihle zurtickl &3, um sich einer unaussprechlichen
Sehnsucht hinzugeben.

Habt ihr dies eigentiimliche Wesen auch wohl nur geahnt, ihr armen Instrumentalkomponisten, die ihr euch milhsam
abqudltet, bestimmte Empfindungen, ja sogar Begebenheiten darzustellen? — Wie konnte es euch denn nur einfallen,
die der Plastik geradezu entgegengesetzte Kunst plastisch zu behandeln? Eure Sonnaufgénge, eure Gewitter, eure
Batailles des trois Empereurs u. s. w. waren wohl gewi(3 gar |&cherliche Verirrungen und sind wohlverdienterweise
mit ganzlichem V ergessen bestraft.
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In dem Gesange, wo die Poesie bestimmte Affekte durch Worte andeutet, wirkt die magische Kraft der Musik, wie das
wunderbare Elixir der Weisen, von dem etliche Tropfen jeden Trank késtlicher und herrlicher machen. Jede
Leidenschaft — Liebe — Hal3 — Zorn — Verzweiflung etc., wie die Oper sie uns giebt, kleidet die Musik in den
Purpurschimmer der Romantik, und selbst das im Leben Empfundene fiihrt uns hinaus aus dem Leben in das Reich
des Unendlichen.

So stark ist der Zauber der Musik, und immer méchtiger werdend muf3te er jede Fessel einer andern Kunst zerrei3en.

GewilR3 nicht alein in der Erleichterung der Ausdrucksmittel (Vervollkommnung der Instrumente, grof3ere Virtuositét
der Spieler), sondern in dem tieferen innigeren Erkennen des eigentiimlichen Wesens der Musik liegt es, dal3 geniale
Komponisten die Instrumental-Musik zu der jetzigen Hohe erhoben.

Mozart und Haydn, die Schopfer der jetzigen Instrumental-Musik, zeigen uns zuerst die Kunst in ihrer vollen Glorie;
wer sie damit voller Liebe anschaute und eindrang in ihr innigstes Wesen, ist — Beethoven! — Die
Instrumentalkompositionen aller drei Meister atmen einen gleichen romantischen Geist, welchesin dem gleichen
innigen Ergreifen des eigentumlichen Wesens der Kunst liegt; der Charakter ihrer Kompositionen unterscheidet sich
jedoch merklich. — Der Ausdruck eines kindlichen heitern Gemuits herrscht in Haydns Kompositionen. Seine
Sinfonien flihren uns in unabsehbare griine Haine, in ein lustiges buntes Gewihl gltcklicher Menschen. Jinglinge und
Maé&dchen schweben in Reihenténzen voriber; lachende Kinder, hinter Baumen, hinter Rosenbtischen lauschend,
werfen sich neckend mit Blumen. Ein Leben voll Liebe, voll Seligkeit, wie vor der Siinde, in ewiger Jugend; kein
Leiden, kein Schmerz, nur ein siilRes wehmUtiges Verlangen nach der geliebten Gestalt, die in der Ferneim Glanz des
Abendrotes daher schwebt, nicht ndher kommt, nicht verschwindet, und solange sie daist, wird es nicht Nacht, denn
sie selbst ist das Abendrot, von dem Berg und Hain ergliihen. — In die Tiefen des Geisterreichs fiihrt uns Mozart.
Furcht umfangt uns, aber ohne Marter ist sie mehr Ahnung des Unendlichen.

Liebe und Wehmut ténen in holden Geisterstimmen; die Nacht geht auf in hellem Purpurschimmer, und in
unaussprechlicher Sehnsucht ziehen wir nach den Gestalten, die freundlich unsin ihre Reihen winkend in ewigem
Sphérentanze durch die Wolken fliegen. (Mozarts Sinfonie in Esdur unter dem Namen des Schwanengesanges
bekannt.)

So 6ffnet uns auch Beethovens Instrumental-Musik das Reich des Ungeheuern und Unermefdichen. Glihende
Strahlen schief3en durch dieses Reiches tiefe Nacht, und wir werden Riesenschatten gewahr, die auf- und abwogen,
enger und enger uns einschlief3en und uns vernichten, aber nicht den Schmerz der unendlichen Sehnsucht, in welcher
jede Lugt, die schnell in jauchzenden Ténen emporgestiegen, hinsinkt und untergeht, und nur in diesem Schmerz, der
Liebe, Hoffnung, Freude, in sich verzehrend, aber nicht zerstérend, unsere Brust mit einem vollstimmigen
Zusammenklange aller Leidenschaften zersprengen will, 1eben wir fort und sind entziickte Geisterseher! —

Der romantische Geschmack ist selten, noch seltener das romantische Talent, daher giebt es wohl so wenige, die jene
Lyra, deren Ton das wundervolle Reich des Romantischen aufschlief3t, anzuschlagen vermdgen.

Haydn faldt das Menschliche im menschlichen Leben romantisch auf; er ist kommensurabler, fal3licher fir die
Mehrzahl.

Mozart nimmt mehr das Ubermenschliche, das Wunderbare, welches im innern Geiste wohnt, in Anspruch.

Beethovens Musik bewegt die Hebel der Furcht, des Schauers, des Entsetzens, des Schmerzes, und erweckt eben jene
unendliche Sehnsucht, welche das Wesen der Romantik ist. Er ist daher ein rein romantischer Komponist, und mag es
nicht daher kommen, dal3 ihm Vokalmusik, die den Charakter des unbestimmten Sehnens nicht zul&3t, sondern nur
durch Worte bestimmte Affekte, alsin dem Reiche des Unendlichen empfunden, darstellt, weniger gelingt?

Den musikalischen Pdbel driickt Beethovens méchtiger Genius; er will sich vergebens dagegen auflehnen. — Aber die
weisen Richter, mit vornehmer Miene um sich schauend, versichern: man kénne esihnen als Ménner von grof3em
Verstande und tiefer Einsicht aufs Wort glauben, es fehle dem guten B. nicht im mindesten an einer sehr reichen,
lebendigen Fantasie, aber er verstehe sie nicht zu ziigeln. Dawére denn nun von Auswahl und Formung der Gedanken
gar nicht die Rede, sondern er werfe nach der sogenannten genialen Methode alles so hin, wie esihm augenblicklich
dieim Feuer arbeitende Fantasie eingebe. Wie ist es aber, wenn nur eurem schwachen Blick der inneretiefe
Zusammenhang jeder Beethovenschen Komposition entgeht? Wenn es nur an euch liegt, dal3 ihr des Meisters, dem
Geweihten verstandliche, Sprache nicht versteht, wenn euch die Pforte des innersten Heiligtums verschlossen blieb? —
In Wahrheit, der Meister, an Besonnenheit Haydn und Mozart ganz an die Seite zu stellen, trennt sein Ich von dem
innern Reich der Toéne und gebietet dariiber als unumschrankter Herr. Asthetische Mefkiinstler haben oft im
Shakespeare tber ganzlichen Mangel innerer Einheit und inneren Zusammenhanges geklagt, indem dem tieferen Blick
ein schoner Baum, Blétter, Bliten und Friichte aus einem Keim treibend, erwéchst; so entfaltet sich auch nur durch ein
sehr tiefes Eingehen in Beethovens Instrumental-Musik die hohe Besonnenheit, welche vom wahren Genie
unzertrennlich ist und von dem Studium der Kunst genéhrt wird. Welches Instrumentalwerk Beethovens bestétigt dies
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alleswohl in hdherm Grade, a's die tber alle Mal3en herrliche tiefsinnige Sinfonie in C moll. Wie fhrt diese
wundervolle Komposition in einem fort und fort steigenden Klimax den Zuhorer unwiderstehlich fort in das
Geisterreich des Unendlichen. Nichts kann einfacher sein, als der nur aus Takten bestehende Hauptgedanke des ersten
Allegros, der anfangs im Unisono dem Zuhdrer nicht einmal die Tonart bestimmt. Den Charakter der angstlichen,
unruhvollen Sehnsucht, den dieser Satz in sich trégt, setzt das mel odidse Nebenthema nur noch mehr insKlare! —Die
Brust von der Ahnung des Ungeheuern, Vernichtung Drohenden gepref3t und bedngstet, scheint sich in schneidenden
Lauten gewaltsam Luft machen zu wollen, aber bald zieht eine freundliche Gestalt glénzend daher und erleuchtet die
tiefe grauenvolle Nacht. (Dasliebliche Themain G dur, das erst von dem Horn in Es dur bertihrt wurde.) — Wie
einfach —noch einmal sei es gesagt —ist das Thema, das der Meister dem Ganzen zu Grunde legte, aber wie
wundervoll reihen sich ihm alle Neben- und Zwischensétze durch ihr rhythmisches Verhaltnis so an, dal3 sie nur dazu
dienen, den Charakter des Allegros, den jenes Hauptthema nur andeutete, immer mehr und mehr zu entfalten. Alle
Sétze sind kurz, beinahe ale nur aus zwei, drei Takten bestehend, und noch dazu verteilt in bestdndigem Wechsel der
Blas- und Saiteninstrumente; man sollte glauben, daf? aus solchen Elementen nur etwas Zerstiickeltes, Unfal3bares
entstehen kdnne, aber statt dessen ist es eben jene Einrichtung des Ganzen, sowie die bestandige aufeinander folgende
Wiederholung der Sétze und einzelner Accorde, die das Gefuihl einer unnennbaren Sehnsucht bis zum hochsten Grade
steigert. Ganz davon abgesehen, dai’ die kontrapunktische Behandlung von dem tiefen Studium der Kunst zeugt, so
sind es auch die Zwischensétze, die besténdigen Anspielungen auf das Hauptthema, wel che darthun, wie der hohe
Meister das Ganze mit alen den leidenschaftlichen Ziigen im Geist auffal3te und durchdachte. — Tént nicht wie eine
holde Geisterstimme, die unsre Brust mit Hoffnung und Trost erfiillt, das liebliche Thema des Andante con moto in
Asdur?— Aber auch hier tritt der furchtbare Geist, der im Allegro das Gemit ergriff und &ngstete, jeden Augenblick
drohend aus der Wetterwolke hervor, in der er verschwand, und vor seinen Blitzen entfliehen schnell die freundlichen
Gestalten, die uns umgaben. — Was soll ich von der Menuett sagen? — Hort die eignen Modulationen, die Schltissein
dem dominanten Accorde dur, den der Bal3 al's Tonika des folgenden Themasin Moll aufgreift — dasimmer sich um
einige Takte erweiternde Thema selbst! Ergreift euch nicht wieder jene unruhvolle, unnennbare Sehnsucht, jene
Ahnung des wunderbaren Geisterreichs, in welchem der Meister herrscht? Aber wie blendendes Sonnenlicht strahlt
das préchtige Thema des Schlul3satzes in dem jauchzenden Jubel des ganzen Orchesters. — Welche wunderbare
kontrapunktische V erschlingungen verknipfen sich hier wieder zum Ganzen. Wohl mag manchem alles
voruberrauschen wie eine geniale Rhapsodie, aber das Gemiit jedes sinnigen Zuhorers wird gewif3 von einem Gefihl,
das eben jene unnennbare ahnungsvolle Sehnsucht ist, tief und innig ergriffen, und bis zum Schluf3accord, janoch in
den Momenten nach demselben, wird er nicht heraustreten kénnen aus dem wunderbaren Geisterreiche, wo Schmerz
und Lust, in Tonen gestaltet, ihn umfingen. — Die Sétze ihrer innern Einrichtung nach, ihre Ausfihrung,
Instrumentierung, die Art wie sie aneinander gereiht sind, alles arbeitet auf einen Punkt hinaus; aber vorziglich die
innige V erwandtschaft der Themas untereinander ist es, welche jene Einheit erzeugt, die nur allein vermag den
Zuhorer in einer Stimmung festzuhalten. Oft wird diese Verwandtschaft dem Zuhorer klar, wenn er sie aus der
Verbindung zweler Sdtze heraushort, oder in den zwei verschiedenen Sétzen gemeinen Grundbal3 entdeckt, aber eine
tiefere Verwandtschaft, die sich auf jene Art nicht darthut, spricht oft nur aus dem Geiste zum Geiste, und eben diese
ist es, welche unter den Sétzen der beiden Allegros und der Menuett herrscht, und die besonnene Genialitét des
Meisters herrlich verkiindet. —

Wie tief haben sich doch deine herrlichen Flligel-K ompositionen, du hoher Meister! meinem Gemdite eingepragt; wie
schal und nichtsbedeutend erscheint mir doch nun alles, was nicht dir, dem sinnigen Mozart und dem gewaltigen
Genius Sebastian Bach angehort. — Mit welcher Lust empfing ich dein siebzigstes Werk, die beiden herrlichen Trios,
denn ich wulite jawohl, daR ich sie nach weniger Ubung bald gar herrlich héren wiirde. Und so gut ist es mir ja denn
heute abend geworden, so daldich jetzt wie einer, der in den mit allerlei seltenen Baumen, Gewéchsen und
wunderbaren Blumen umflochtenen Irrgéngen eines fantastischen Parks wandelt und immer tiefer und tiefer
hineingerét, nicht aus den wundervollen Wendungen und Verschlingungen deiner Trios herauszukommen vermag.
Die holden Sirenen-Stimmen deiner in bunter Mannigfaltigkeit prangenden Sétze locken mich immer tiefer und tiefer
hinein. — Die geistreiche Dame, die heute mir, dem Kapellmeister Kreisler, recht eigentlich zu Ehren das Trio Nr. 1
gar herrlich spielte, und vor deren Fliigel ich noch sitze und schreibe, hat es mich recht deutlich einsehen lassen, wie
nur das, was der Geist giebt, zu achten, alles tbrige aber vom Ubel ist. —

Eben jetzt habe ich auswendig einige frappante Ausweichungen der beiden Trios auf dem Fligel wiederholt. — Esist
doch wahr, der Fligel (FlUgel-Pianoforte) bleibt ein mehr fir die Harmonie als fur die Melodie brauchbares
Instrument. Der feinste Ausdruck, dessen das Instrument fahig ist, giebt der Melodie nicht das regsame Lebenin
tausend und tausend Nuancierungen, das der Bogen des Geigers, der Hauch des Blésers hervorzubringen imstande ist.
Der Spieler ringt vergebens mit der untiberwindlichen Schwierigkeit, die der Mechanism, der die Saiten durch einen
Schlag vibrieren und ertdnen &3, ihm entgegensetzt. Dagegen giebt es (die noch immer weit beschranktere Harfe
abgerechnet) wohl kein Instrument, das, so wie der Fligel, in vollgriffigen Accorden das Reich der Harmonie umfafit
und seine Schétze in den wunderbarsten Formen und Gestalten dem Kenner entfaltet. Hat die Fantasie des Meisters
ein ganzes Tongemalde mit reichen Gruppen, hellen Lichtern und tiefen Schattierungen ergriffen, so kann er esam
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Fligel ins Leben rufen, dai’ es aus der innern Welt farbigt und gldnzend hervortritt. Die vollstimmige Partitur, dieses

505 wahre musikalische Zauberbuch, das in seinen Zeichen alle Wunder der Tonkunst, den geheimnisvollen Chor der
mannigfaltigsten Instrumente bewahrt, wird unter den Handen des Meisters am Fliigel belebt, und ein in dieser Art gut
und vollstimmig vorgetragenes Stiick aus der Partitur mochte dem wohlgeratnen Kupferstich, der einem grof3en
Gemélde entnommen, zu vergleichen sein. Zum Fantasieren, zum Vortragen aus der Partitur, zu einzelnen Sonaten,
Accorden u. s. w. ist daher der Flligel vorzuglich geeignet, so wie ndchstdem Trios, Quartetten, Quintetten etc., wo die

510 gewohnlichen Saiteninstrumente hinzutreten, schon deshalb ganz in das Reich der Fliigel -Komposition gehoren, weil,
sind siein der wahren Art, d. h. wirklich vierstimmig, funfstimmig u. s. w. komponiert, hier es ganz auf die
harmonische Ausarbeitung ankommt, die das Hervortreten einzelner Instrumente in glénzenden Passagen von selbst
ausschliefdt. —

Einen wahren Widerwillen hege ich gegen all' die eigentlichen Flligel-K onzerte. (M ozartsche und Beethovensche sind

515 nhicht sowohl Konzerte, al's Sinfonien mit obligatem Fliigel.) Hier soll die Virtuositét des einzelnen Spielersin
Passagen und im Ausdruck der Melodie geltend gemacht werden; der beste Spieler auf dem schonsten Instrumente
strebt aber vergebens nach dem, was z. B. der Violinist mit leichter Muhe erringt.

Jedes Solo klingt nach dem vollen Tutti der Geiger und Bléaser steif und matt, und man bewundert die Fertigkeit der
Finger u. dergl., ohne daf3 das Gemut recht angesprochen wird.

520 Wie hat doch der Meister den eigentiimlichsten Geist des Instruments aufgefalét und in der daflir geeignetsten Art
gesorgt!

Ein einfaches, aber fruchtbares, zu den verschiedensten kontrapunktischen Wendungen, Abkiirzungen u. s. w.
taugliches, singbares Thema liegt jedem Satze zum Grunde, alle tibrigen Nebenthemata und Figuren sind dem
Hauptgedanken innig verwandt, so dal3 sich alles zur héchsten Einheit durch alle Instrumente verschlingt und ordnet.
525 SO ist die Struktur des Ganzen: aber in diesem kiinstlichen Bau wechseln in rastlosem Fluge die wunderbarsten Bilder,
in denen Freude und Schmerz, Wehmut und Wonne neben- und ineinander hervortreten. Seltsame Gestalten beginnen
einen lustigen Tanz, indem sie bald zu einem Lichtpunkt verschweben, bald funkelnd und blitzend auseinander fahren,
und sich in mannigfachen Gruppen jagen und verfolgen; und mitten in diesem aufgeschl ossenen Geisterreiche horcht
die entziickte Seele der unbekannten Sprache zu, und versteht ale die geheimsten Ahnungen, von denen sie ergriffen.
530 —

Nur der Komponist drang wahrhaft in die Geheimnisse der Harmonie ein, der durch sie auf das Gemut des Menschen
zu wirken vermag; ihm sind die Zahlenproportionen, welche dem Grammatiker ohne Genius nur tote starre
Rechenexempel bleiben, magische Préparate, denen er eine Zauberwelt entsteigen 18(3.

Unerachtet der Gemditlichkeit, die vorziglich in dem ersten Trio, selbst das wehmutsvolle Largo nicht ausgenommen,

535 herrscht, bleibt doch der Beethovensche Genius ernst und feierlich. Esist, als meinte der Meister, man kdnne von
tiefen, geheimnisvollen Dingen, selbst wenn der Geist, mit ihnen innig vertraut, sich freudig und fréhlich erhoben
fuhlt, nie in gemeinen, sondern nur in erhabenen herrlichen Worten reden; das Tanzstlick der |sispriester kann nur ein
hochjauchzender Hymnus sein.

Die Instrumental-Musik muf3, dawo sie nur durch sich als Musik wirken und nicht vielleicht einem bestimmten

540 dramatischen Zweck dienen soll, ales unbedeutend Spafdhafte, alle tdndelnden Lazzi vermeiden. Es sucht das tiefe
Gem(t fur die Ahnungen der Freudigkeit, die herrlicher und schoner als hier in der beengten Welt, aus eéinem
unbekannten Lande heribergekommen, ein inneres, wonnevolles Leben in der Brust entziindet, einen héheren
Ausdruck, alsihn geringe Worte, die nur der befangenen irdischen Lust eigen, gewdhren kdnnen. Schon dieser Ernst
aller Beethovenschen Instrumental - und Fligel-Musik verbannt alle die hal sbrechenden Passagen auf und ab mit

545 beiden Handen, ale die seltsamen Spriinge, die possierlichen Capriccios, die hoch in die Luft gebauten Noten mit
flnf- und sechsstrichigem Fundament, von denen die Fligel-K ompositionen neuester Art erfillt sind. —Wenn von
blofRRer Fingerfertigkeit die Rede ist, haben die Fligel-Kompositionen des Meisters gar keine besondere Schwierigkeit,
dadie wenigen Laufe, Triolenfiguren u. d. m. wohl jeder gelibte Spieler in der Hand haben muf3; und doch ist ihr
Vortrag bedingt recht schwer. Mancher sogenannte Virtuose verwirft des Meisters Fliigel-K omposition, indem er dem

550 Vorwurfe: sehr schwer! noch hinzufiigt: und sehr undankbar! —Was nun die Schwierigkeit betrifft, so gehdrt zum
richtigen, bequemen V ortrag Beethovenscher Komposition nichts Geringeres, al's dal3 man ihn begreife, dal3 man tief
in sein Wesen eindringe, dal3 man im Bewuf3sein eigner Weihe es kilhn wage, in den Kreis der magischen
Erscheinungen zu treten, die sein méchtiger Zauber hervorruft. Wer diese Weihe nicht in sich fuhlt, wer die heilige
Musik nur als Spielerei, nur zum Zeitvertreib in leeren Stunden, zum augenblicklichen Reiz stumpfer Ohren, oder zur

555 eignen Ostentation tauglich betrachtet, der bleibe ja davon. Nur einem solchen steht auch der Vorwurf: und héchst
undankbar! zu. Der echte Kinstler lebt nur in dem Werke, das er in dem Sinne des Meisters aufgefaldt hat und nun
vortrégt. Er verschmaht es, auf irgend eine Weise seine Personlichkeit geltend zu machen, und all' sein Dichten und
Trachten geht nur dahin, alle die herrlichen, holdseligen Bilder und Erscheinungen, die der Meister mit magischer
Gewalt in sein Werk verschlof3, tausendfarbig glanzend ins rege L eben zu rufen, dal3 sie den Menschen in lichten

‘ classtests.com


https://www.classtests.com

560

565

570

575

580

585

590

595

600

605

610

funkelnden Kreisen umfangen und seine Fantasie, sein innerstes Gemiit entziindend, ihn raschen Flugesin das ferne
Geisterreich der TOne tragen.

5. Hochst zer streute Gedanken.

Schon, asich noch auf der Schule war, hatte ich die Gewohnheit, manches, was mir bei dem Lesen eines Buches, bei
dem Anhdren einer Musik, bei dem Betrachten eines Gemaldes oder sonst gerade einfiel, oder auch was mir selbst
Merkwrdiges begegnet, aufzuschreiben. Ich hatte mir dazu ein kleines Buch binden lassen, und den Titel vorgesetzt:
Zerstreute Gedanken. —Mein Vetter, der mit mir auf einer Stube wohnte und mit wahrhaft boshafter Ironie meine
asthetischen Bemiihungen verfolgte, fand das Blichelchen, und setzte auf dem Titel dein Worte: Zerstreute, das
Wortlein: Hochst! vor. Zu meinem nicht geringen Verdrusse fand ich, alsich mich Gber meinen Vetter im stillen satt
geérgert hatte und das, was ich geschrieben, noch einmal Uberlas, manchen zerstreuten Gedanken wirklich und in der
That hochst zerstreut, warf das ganze Buch ins Feuer, und gel obte nichts mehr aufzuschreiben, sondern allesim Innern
digerieren und wirken zu lassen, wie es sollte. — Aber ich sehe meine Musikalien durch, und finde zu meinem nicht
geringen Schreck, dal3 ich die Uble Gewohnheit nun in viel spéteren, und wie man denken méchte, weiseren Jahren,
stérker alsje treibe. Denn sind nicht beinahe ale |leere Blétter, alle Umschlage mit hochst zerstreuten Gedanken
bekritzelt? — Sollte nun einmal, bin ich auf diese oder jene Art dahingeschieden, ein treuer Freund diesen meinen
Nachlal3 ordentlich fir was halten oder gar (wie es denn wohl manchmal zu geschehen pflegt) manches davon
abschreiben und drucken lassen, so bitte ich ihn um die Barmherzigkeit, ohne Barmherzigkeit die hochst héchst
zerstreuten Gedanken dem Feuer zu tibergeben, und Riicksichts der Ubrigen es gewissermalien als captatio
benevolentiae bei der schillerhaften Aufschrift, nebst dem boshaften Zusatze des Vetters, bewenden zu lassen.

*

Man stritt heute viel Gber unsern Sebastian Bach und Uber die alten Italigner, man konnte sich durchaus nicht
vereinigen, wem der Vorzug gebuhre. Da sagte mein geistreicher Freund: »Sebastian Bachs Musik verhdt sich zu der
Musik der alten Italigner ebenso, wie der Munster in Straf3burg zu der Peterskirche in Rom.«

Wietief hat mich das wahre, lebendige Bild ergriffen! — Ich sehe in Bachs achtstimmigen Motetten den kiihnen,
wundervollen, romantischen Bau des Minsters mit all' den phantastischen Verzierungen, die kiinstlich zum Ganzen
verschlungen, stolz und préachtig in die L Ufte emporsteigen; sowiein Benevalis, in Pertis frommen Geséngen die
reinen grandiosen Verhaltnisse der Peterskirche, die selbst den groften Massen die Kommensurabilitét geben und das
Gemiit erheben, indem sie es mit heiligem Schauer erfillen.

*

Nicht sowohl im Traume, asim Zustande des Delirierens, der dem Einschlafen vorhergeht, vorziiglich wennich viel
Musik gehort habe, finde ich eine Ubereinkunft der Farben, Tone und Diifte. Es kdmmt mir vor, als wenn alle auf die
gleiche geheimnisvolle Weise durch den Lichtstrahl erzeugt wirden, und dann sich zu eéinem wundervollen Konzerte
vereinigen mufdten. — Der Duft der dunkelroten Nelken wirkt mit sonderbarer magischer Gewalt auf mich;
unwillkirlich versinke ich in einen tréumerischen Zustand und hére dann, wie aus weiter Ferne, die anschwellenden
und wieder verfliefRenden tiefen Tone des Bassetthorns.

*

Es giebt Augenblicke — vorziglich wenn ich viel in des grof3en Sebastian Bachs Werken gelesen —in denen mir die
musikalischen Zahlenverhéltnisse, ja die mystischen Regeln des Kontrapunkts ein inneres Grauen erwecken. — Musik!
— mit geheimnisvollem Schauer, ja mit Grausen nenne ich dich! — Dich! in Tonen ausgesprochene Sanskrita der
Natur! — Der Ungeweihte lallt sie nach in kindischen Lauten — der nachéffende Frevler geht unter im eignen Hohn!

*

Von grof3en Meistern werden haufig Anekddtchen aufgetischt, die so kindisch erfunden, oder mit so aberner
Unwissenheit nacherzéhlt sind, dal3 sie mich immer, wenn ich sie anhdren mul3, krdnken und &rgern. Soist z. B. das
Geschichtchen von Mozarts Ouvertiire zum Don Juan so prosaisch toll, daf3 ich mich wundern muf3, wie sie selbst
Musiker, denen man einiges Einsehen nicht absprechen mag, in den Mund nehmen kénnen, wie es noch heute
geschah. — Mozart soll die Komposition der Ouvertiire, als die Oper langst fertig war, von Tage zu Tage verschoben
haben, und noch den Tag vor der Auffiihrung, als die besorgten Freunde glaubten, nun sél3e er am Schreibtische, ganz
lustig spazieren gefahren sein. Endlich am Tage der Auffihrung, am frihen Morgen, habe er in wenigen Stunden die
Ouverture komponiert, so daf? die Partien noch nal3 in das Theater getragen wéren. Nun gerét alles in Erstaunen und
Bewunderung, wie Mozart so schnell komponiert hat, und doch kann man jedem rustigen schnellen Notenschreiber
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ebendieselbe Bewunderung zollen. — Glaubt ihr denn nicht, dal?3 der Meister den Don Juan, sein tiefstes Werk, das er
fr seine Freunde, d. h. fir solche, dieihn in seinem Innersten verstanden, komponierte, léngst im Gemiite trug, dal3 er
im Geist das Ganze mit alen seinen herrlichen charaktervollen Ziigen ordnete und rundete, so dal3 eswie in einem
fehlerfreien Gusse dastand? — Glaubt ihr denn nicht, dal3 die Ouvertiire aller Ouvertiiren, in der alle Motive der Oper
schon so herrlich und lebendig angedeutet sind, nicht ebensogut fertig war als das ganze Werk, ehe der grof3e Meister
die Feder zum Aufschreiben ansetzte? — I st jene Anekdote wahr, so hat Mozart wahrscheinlich seine Freunde, die
immer von der Komposition der Ouverttire gesprochen hatten, mit dem Verschieben des Aufschreibens geneckt, da
ihre Besorgnis, er mochte die glinstige Stunde zu dem nunmehr mechanisch gewordenen Geschéft, namlich dasin
dem Augenblick der Weihe empfangene und im Innern aufgefaldte Werk aufzuschreiben, nicht mehr finden, ihm
I&cherlich erscheinen mufite. — Manche haben in dem Allegro des Uberwachten Mozarts Auffahren aus dem Schlafe, in
den er komponierend unwillkirlich versunken, finden wollen! — Es giebt néarrische Leute! — Ich erinnere mich, dal3 bei
der Auffihrung des Don Juan einer einmal mir bitter klagte: das sei doch entsetzlich unnattrlich mit der Statue und
mit den Teufeln! Ich antwortete ihm l1&chelnd, ob er denn nicht langst bemerkt hétte, dal3 in dem weil3en Mann ein
ganz verflucht pfiffiger Polizeikommissér stecke, und daf3d die Teufel nichts wéren als vermummte Gerichtsdiener; die
Holle wére auch weiter nichts al's das Stockhaus, wo Don Juan seiner Vergehungen wegen eingesperrt werden wiirde,
und so das Ganze allegorisch zu nehmen. — Da schlug er ganz vergniigt ein Schnippchen nach dem andern und lachte
und freute sich, und bemitleidete die andern, die sich so grob téuschen lief3en. — Nachher, wenn von den
unterirdischen Méachten, die Mozart aus dem Orkus hervorgerufen habe, gesprochen wurde, 1chelte er mich Uberaus
pfiffig an, welchesich ihm ebenso erwiderte. —

Er dachte: wir wissen, was wir wissen! und er hatte wahrlich recht!

*

Seit langer Zeit habe ich mich nicht so rein ergotzt und erfreut, a's heute abend. — Mein Freund trat jubilierend zu mir
in das Zimmer und verkiindete, dal3 er in einer Schenke der Vorstadt einen Komédianten-Trupp ausgewittert habe, der
jeden Abend vor den anwesenden Gésten die grofiten Schau- und Trauerspiele auffihre. Wir gingen gleich hin und
fanden an der Thiire der Wirtsstube einen geschriebenen Zettel angeklebt, worin es néchst der de- und wehmiitigen
Empfehlung der wirdigen Schauspielergesellschaft hief3, dald die Wahl des Stiicks jedesmal von dem versammelten
verehrungswirdigen Publikum abhinge, und dafd der Wirt sich beeifern werde, die hohen Géaste auf dem ersten Platz
mit gutem Bier und Tabak zu bedienen. Diesma wurde aus den Vorschlag des Herrn Direktors Johanna von
Montfaucon gewdahlt, und ich Uberzeugte mich, dal3 so dargestellt, das Stiick von unbeschreiblicher Wirkung ist. Da
sieht man ja deutlich, wie der Dichter eigentlich die Ironie des Poetischen bezweckte, oder vielmehr den falschen
Pathos, die Poesie, die nicht poetisch ist, 1&cherlich machen wollte, und in dieser Hinsicht ist die Johanna eine der
ergotzlichsten Possen, die er je geschrieben. Die Schauspieler und Schauspielerinnen hatten diesen tiefen Sinn des
Stiicks sehr gut aufgefal’t und die Scenerie lobenswert angeordnet. War es nicht z. B. eine gluickliche Idee, dald bei den
in komischer Verzweiflung herausgeflossenen Worten der Johanna: es muf3 blitzen! der Direktor die Auslage fir
Kolophonium nicht gescheut hatte, sondern wirklich ein paarmal blitzen lief3? Auf3er dem kleinen Unfall, dal3in der
ersten Scene das ungeféhr sechs Ful? hohe Schiof3, wiewohl von Papier gebaut, ohne sonderliches Gerdusch einfiel,
und eine Biertonne sichtbar wurde, von der herab nun anstatt vom Balkon oder zum Fenster heraus Johanna recht
herzlich mit den guten Landleuten sprach, waren sonst die Dekorationen vortrefflich, und vorziglich die Schweizer-
Gebirge ebenso im Sinne des Stiicks mit glticklicher Ironie behandelt. Ebenso deutete auch das K ostiim sehr gut die
Lehre an, die der Dichter durch die Darstellung seiner Helden den Afterdichtern geben will. Seht, will er ndmlich
sagen: so sind eure Helden! — Statt der kréftigen, ristigen Ritter der schonen Vorzeit, sind es weinerliche, erbdrmliche
Weichlinge des Zeitalters, die sich ungeziemlich gebérden und dann glauben, damit sei es gethan! — Alle auftretende
Ritter, der Estavajell, der Lasarra etc. gingen in gewohnlichen Fracks und hatten nur Feldbinden dariiber gehangt,
sowie ein paar Federn auf den Hiten. — Eine ganz herrliche Einrichtung, die von grof3en Bilhnen nachgeahmt zu
werden verdiente, fand auch noch statt! — Ich will sie herschreiben, damit ich sie nie aus dem Gedéchtnis verliere. —
Nicht genug konnte ich mich ndmlich Gber die grof3e Précision im Auftreten und Abgehen, Gber den Einklang des
Ganzen wundern, da doch die Wahl des Stiicks dem Publikum tberlassen, die Gesellschaft daher ohne sonderliche
Vorbereitung auf eine Menge von Stiicken gefaldt sein mufdte. Endlich, an einer etwas possierlichen, und wie es
schien, ganz unwillkirlichen Bewegung eines Schauspielersin der Coulisse, bemerkte ich mit bewaffnetem Auge, dal3
von den FiRen der Schauspieler und Schauspielerinnen feine Schnire in den Souffleurkasten liefen, die angezogen
wurden, wenn sie kommen oder gehen sollten. — Ein guter Direktor, der vorziglich will, daf? alles nach seinen eigenen
individuellen Ein- und Ansichten auf dem Theater gehen soll, kdnnte das nun weiter treiben — er kdnnte, so wie man
bei der Reiterei zu den verschiedenen Mandvers sogenannte Rufe (Trompetenst6l3e) hat, denen sogar die Pferde
augenblicklich folgen, ebenso fur die verschiedensten Posituren — Ausrufe — Schreie — Heben- — Sinkenlassen der
Stimme u. s. w. verschiedene Ziige erfinden und sie, neben dein Souffleur sitzend, mit Nutzen applizieren.

Das grofite, mit augenblicklicher Entlassung, als dem civilen Tode, zu bestrafende V ersehen eines Schauspielers wére
dann, wenn der Direktor ihm mit Recht vorwerfen konnte: er habe tiber die Schnur gehauen, und das grofdte Lob einer
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ganzen Darstellung: es sei alles recht nach der Schnur gegangen.

*

Grof3e Dichter und Kunstler sind auch fur den Tadel untergeordneter Naturen empfindlich. — Sie lassen sich gar zu
gern loben, auf Handen tragen, hétscheln. — Glaubt ihr denn, dal3 digjenige Eitelkeit, von der ihr so oft befangen, in
hohen Gemitern wohnen kénne? — Aber jedes freundliche Wort, jedes wohlwollende Bemiihen beschwichtigt die
innere Stimme, die dem wahren Kinstler unaufhorlich zuruft: Wieist doch dein Flug noch so niedrig, noch so von der
Kraft des Irdischen geldhmt — riittle frisch die Fittiche und schwinge dich auf zu den leuchtenden Sternen! —Und von
der Stimme getrieben, irrt der Kiinstler oft umher und kann seine Heimat nicht wiederfinden, bis der Freunde Zuruf
ihn wieder auf Weg und Steg leitet.

*

Wenn ich in Forkels musikalischer Bibliothek die niedrige schméhende Beurteilung von Glucks Iphigeniain Aulis
lese, wird mein Gemiit von den sonderbarsten Empfindungen im Innersten bewegt. Wie mag der grof3e herrliche
Mann, las er jenes absurde Geschwaétz, doch eben von dem unbehaglichen Gefiihl ergriffen worden sein, wie einer, der
in einem schonen Park zwischen Blumen und Bliiten lustwandelnd von schreienden, bellenden Klaffern angefallen
wird, die ohne ihm nur den mindesten bedeutenden Schaden zufiigen zu kénnen, ihm doch auf die unertraglichste
Weise lastig sind. Aber wie man in der Zeit des erfochtenen Sieges gern von den ihm vorhergegangenen
Bedrangnissen und Gefahren hort, eben darum, weil sie seinen Glanz noch erhéhen, so erhebt es auch Seele und Geist,
noch die Ungetiime zu beschauen, Uber die der Genius sein Siegespanier schwang, dal3 sie untergingen in ihrer eignen
Schmach! — Trostet euch — ihr Unerkannten! ihr von dem Leichtsinn, von der Unbill des Zeitgeistes Gebeugten; euch
ist gewisser Sieg verheif3en, und der ist ewig, da euer ermiidender Kampf nur voribergehend war!

*

Man erzahlt, nachdem der Streit der Gluckisten und Piccinisten sich etwas abgekihlt hatte, sei esirgend einem
vornehmen Verehrer der Kunst gelungen, Gluck und Piccini in einer Abendgesellschaft zusammenzubringen, und nun
habe der offene Deutsche, zufrieden einmal den bdsen Streit geendet zu sehen, in einer frohlichen Weinlaune dem
Italidner seinen ganzen Mechanismus der Komposition, sein Geheimnis, die Menschen, und vorziglich die
verwohnten Franzosen zu erheben und zu riihren, entdeckt — Melodien in atfranzosischem Stil — deutsche Arbeit,
darin sollte es liegen. Aber der sinnige, gemUtliche, in seiner Art grof3e Piccini, dessen Chor der Priester der Nacht in
der Dido in meinem Innersten mit schauerlichen Tonen wiederhallt, hat doch keine Armida, keine Iphigeniawie
Gluck geschrieben! — Bedirfte es denn nur genau zu wissen, wie Raphael seine Geméalde anlegte und ausfiihrte, um
selbst ein Raphael zu sein?

*

Kein Gesprach tber die Kunst konnte heute aufkommen — nicht einmal das himmlische Geschwétz um Nichts Gber
Nichts, dasich so gern mit Frauenzimmern fihre, weil mir es dann nur wie die zufallig begleitende Stimme zu einer
geheimen, aber von jeder deutlich geahnten Melodie vorkommt, wollte recht fort; alles ging unter in der Palitik. — Da
sagte jemand: Der Minister —r — habe den Vorstellungen des — s— Hofes kein Gehdr gegeben. Nun weil3 ich, dal3 jener
Minister wirklich auf einem Ohre gar nicht hért, und in dem Augenblick stand ein Bild in grotesken Ziigen mir vor
Augen, welches mich den ganzen Abend nicht wieder verlief3. — Ich sah namlich jenen Minister in der Mitte des
Zimmers steif dastehen — der —sche Unterhéndler befindet sich unglticklicherweise an der tauben Seite, der andere an
der hérenden! — Nun wenden beide alle nur ersinnlichen Mittel, Ranke und Schwénke an, einer, dal? die Excellenz sich
umdrehe, der andere, dal? die Excellenz stehen bleibe, denn nur davon hangt der Erfolg der Sache, ab; aber die
Excellenz bleibt wie eine deutsche Eiche fest eingewurzelt auf ihrer Stelle, und das Gliick ist dem giinstig, der die
horende Seite traf.

*

Welcher Kinstler hat sich sonst um die politischen Ereignisse des Tages bekiimmert — er |ebte nur in seiner Kunst,
und nur inihr schritt er durch das Leben; aber eine verhéngnisvolle schwere Zeit hat den Menschen mit eiserner Faust
ergriffen, und der Schmerz pref3 ihm Laute aus, die ihm sonst fremd waren.

*

Man spricht so viel von der Begeisterung, die die Kiinstler durch den Genul3 starker Getranke erzwingen — man nennt
Musiker und Dichter, die nur so arbeiten konnen (die Maler sind von dem Vorwurfe, soviel ich weil3, frei geblieben).
— Ich glaube nicht daran — aber gewil3ist es, dald eben in der glticklichen Stimmung, ich méchte sagen, in der
gunstigen Konstellation, wenn der Geist aus dem Briten in das Schaffen tibergeht, das geistige Getrénk den regeren
Umschwung der Ideen beférdert. — Esist gerade kein edles Bild, aber mir kommt die Fantasie hier vor, wie ein
Mdhlrad, welches der stérker anschwellende Strom schneller treibt — der Mensch gief3 Wein auf, und das Getriebe im
Innern dreht sich rascher! — Esist wohl herrlich, daf? eine edle Frucht das Geheimnisin sich trégt, den menschlichen
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Geist in seinen eigensten Anklangen auf eine wunderbare Weise zu beherrschen. — Aber was in diesem Augenblicke
davor mir im Glase dampft, ist jenes Getrank, das noch wie ein geheimnisvoller Fremder, der, um unerkannt zu
bleiben, tberall seinen Namen wechselt, keine allgemeine Benennung hat, und durch den Prozef3 erzeugt wird, wenn
man Cognac, Arrak oder Rum anziindet und auf einem Rost dariiber gelegten Zucker hineintropfeln 183, — Die
Bereitung und der méalkige Genuf3 dieses Getrénkes hat fur mich etwas Wohlthétiges und Erfreuliches. — Wenn so die
blaue Flamme emporzuckt, sehe ich wie die Salamander glihend und sprithend herausfahren und mit den Erdgeistern
ké&mpfen, dieim Zucker wohnen. Diese halten sich tapfer; sie knistern in gelben Lichtern durch die Feinde, aber die
Macht ist zu grof3, sie sinken prasselnd und zischend unter — die Wassergeister entfliehen, sich im Dampfe
emporwirbelnd, indem die Erdgeister die erschépften Salamander herabziehen und im eignen Reiche verzehren; aber
auch sie gehen unter und kecke neugeborne Geisterchen strahlen in gltihendem Rot herauf, und was Salamander und
Erdgeist im Kampfe untergehend geboren, hat des Salamanders Glut und des Erdgeistes gehaltige Kraft. — Sollte es
wirklich geraten sein, dem innern Fantasie-Rade Geistiges aufzugief3en, (welches ich doch meine, da es dem Kiinstler
néchst dem rascheren Schwunge der Ideen eine gewisse Behaglichkeit, ja Frohlichkeit giebt, die die Arbeit
erleichtert), so kénnte man ordentlich Ricksichts der Getrénke gewisse Prinzipe aufstellen. So wirdeich z. B. bei der
Kirchenmusik alte Rhein- und Franzweine, bei der ernsten Oper sehr feinen Burgunder, bei der komischen Oper
Champagner, bei Kanzonetten itali&nische feurige Weine, bei einer hochst romantischen Komposition, wie die des
Don Juan ist, aber ein méfdiges Glas von eben dem von Salamander und Erdgeist erzeugten Getrank anraten! — Doch
Uberlasse ich jedem seine individuelle Meinung, und finde nur nétig fir mich selbst im stillen zu bemerken, daf3 der
Geist, der von Licht und unterirdischem Feuer geboren, so keck den Menschen beherrscht, gar geféhrlich ist, und man
seiner Freundlichkeit nicht trauen darf, da er schnell die Miene andert und statt des wohlthuenden behaglichen
Freundes, zum furchtbaren Tyrannen wird.

*

Es wurde heute die bekannte Anekdote von dem alten Rameau erzéhlt, der zu dem Geistlichen, welcher ihn in der
Todesstunde mit allerlel harten, unfreundlichen Worten zur BulRe ermahnte und nicht aufhdren konnte zu predigen
und zu schreien, ernstlich sagte: Aber wie mégen Ew. Hochwiirden doch so falsch singen! — Ich habe nicht in das
laute Gel&chter der Gesellschaft einstimmen kdnnen, denn fir mich hat die Geschichte etwas ungemein Rihrendes! —
Wie hatte, da der alte Meister der Tonkunst beinahe schon alles Irdische abgestreift, sich sein Geist so ganz und gar
der gottlichen Musik zugewendet, dal? jeder sinnliche Eindruck von auf3en her nur ein Mifklang war, der, die reinen
Harmonien, von denen sein Inneres erfillt, unterbrechend, ihn quélte und seinen Flug zur Lichtwelt hemmte.

*

In keiner Kunst ist die Theorie schwécher und unzureichender alsin der Musik, die Regeln des Kontrapunkts beziehen
sich natirlicherweise nur auf die harmonische Struktur, und ein danach richtig ausgearbeiteter Satz ist die nach den
bestimmten Regeln des Verhaltnisses richtig entworfene Zeichnung des Malers. Aber bei dem Kolorit ist der Musiker
ganz verlassen; denn dasist die Instrumentierung. — Schon der unermef3lichen Varietdt musikalischer Sétze wegen ist
es unmaglich, hier nur eine Regel zu wagen, aber auf eine lebendige durch Erfahrung gelauterte Fantasie gestiitzt,
kann man wohl Andeutungen geben, und diese cyklisch gefalét wirde ich: Mystik der Instrumente nennen. Die Kunst,
gehorigen Orts bald mit dem vollen Orchester, bald mit einzelnen Instrumenten zu wirken, ist die musikalische
Perspektive; so wie die Musik den von der Malerel ihr entlehnten Ausdruck, Ton, wieder zurticknehmen und ihn von
Tonart unterscheiden kann. Im zweiten htheren Sinn wére dann Ton eines Stuicks der tiefere Charakter, der durch die
besondere Behandlung des Gesanges, der Begleitung der sich anschmiegenden Figuren und Melismen, ausgesprochen
wird.

*

Esist ebenso schwer, einen guten letzten Akt zu machen, als einen tuchtigen Kernschluf3. — Beide sind gewdhnlich mit
Figuren Uberhauft, und der Vorwurf: er kann nicht zum Schlul3 kommen, ist nur zu oft gerecht. Fur Dichter und
Musiker ist eskein Ubler Vorschlag, beide, den letzten Akt und das Finale, zuerst zu machen. Die Ouvertiire, sowie
der Prologus, mufd unbedingt zuletzt gemacht werden.

6. Der vollkommene M aschinist.

Alsich nochin*** die Oper dirigierte, trieben mich oft Lust und Laune auf das Theater; ich bekiimmerte mich viel
um das Dekorations- und Maschinenwesen, und indem ich lange Zeit ganz im stillen Gber alles, was ich sah,
Betrachtungen anstellte, erzeugten sich mir Resultate, die ich zum Nutz und Frommen der Dekorateurs und der
Maschinisten, sowie des ganzen Publikums, gern in einem eigenen Traktétlein ans Licht stellen mochte, unter dem
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Titel: Johannes Kreislers vollkommener Maschinist u. s. w. Aber wie esin der Welt zu gehen pflegt, den schéarfsten
Willen stumpft die Zeit ab, und wer weil3, ob bei gehdriger MulRe, die das wichtige theoretische Werk erfordert, mir
auch die Laune kommen wird, es wirklich zu schreiben. Um nun daher wenigstens die ersten Prinzipe der von mir
erfundenen herrlichen Theorie, die vorzuglichsten Ideen vom Untergange zu retten, schreibe ich, soviel ich vermag,
nur alles rhapsodisch hin, und denke auch dann: Sapienti sat!

Furs erste verdanke ich es meinem Aufenthalte in ***, dal3 ich von manchem geféhrlichen Irrtum, in den ich bisher
versunken, ganzlich geheilt worden, sowieich auch die kindische Achtung fir Personen, die ich sonst fur grof3 und
genia gehalten, ganzlich verloren. Néchst einer aufgedrungenen, aber sehr heilsamen Geistesdiét bewirkte meine
Gesundheit der mir angeratene fleilBige Genul3 des &uf3erst klaren reinen Wassers, dasin *** aus vielen Quellen,
vorziglich bei dem Theater — nicht sprudelt? — nein! — sondern sanft und leise daher rinnt.

So denke ich noch mit wahrer innerer Scham an die Achtung, ja die kindische Verehrung, die ich fiir den Dekorateur,
sowie fur den Maschinisten des ... r Theaters hegte. Beide gingen von dem thérichten Grundsatz aus. Dekorationen
und Maschinen mufiten unmerklich in die Dichtung eingreifen, und durch den Total-Effekt mufite dann der Zuschauer,
wie auf unsichtbaren Fittichen, ganz aus dem Theater heraus in das fantastische Land der Poesie getragen werden. Sie
meinten, nicht genug wére es, die zur hochsten Illusion mit tiefer Kenntnis und gereinigtem Geschmack angeordneten
Dekorationen, die mit zauberischer, dem Zuschauer unerklarbarer Kraft wirkenden Maschinen anzuwenden, sondern
ganz vorzuglich kame es auch darauf an, alles, auch das Geringste zu vermeiden, was dem beabsichtigten Total - Effekt
entgegenliefe. Nicht eine wider den Sinn des Dichters gestellte Dekoration, nein — oft nur ein zur Unzeit
hervorguckender Baum — ja, ein einziger hervorhangender Strick zerstore alle Téuschung. — Es sei gar schwer, sagten
sieferner, durch grandios gehaltene Verhaltnisse, durch eine edle Einfachheit, durch das kiinstliche Berauben jedes
Mediums die eingebildeten GrofRen der Dekoration mit wirklichen (z. B. mit den auftretenden Personen) zu
vergleichen, und so den Trug zu entdecken, durch génzliches Verbergen des Mechanismus der Maschinen den
Zuschauer in der ihm wohlthuenden Tauschung zu erhalten. Hétten daher selbst Dichter, die doch sonst gern in das
Reich der Fantasie eingehen, gerufen: Glaubt ihr denn, dal3 eure leinwandenen Berge und Pal&ste, eure stiirzenden
bemalten Bretter uns nur einen Moment tauschen kénnen, ist euer Platz auch noch so grof3? — so habe esimmer an der
Eingeschranktheit, der Ungeschicklichkeit ihrer malenden und bauenden Kollegen gelegen, die statt ihre Arbeiten im
hohern poetischen Sinn aufzufassen, das Theater, sei es auch noch so grof3 gewesen, worauf es nicht einmal so sehr,
wie man glaube, ankomme, zum erbarmlichen Guckkasten herabgewtrdigt hétten. In der That waren auch die tiefen
schauerlichen Walder, die unabsehbaren Kolonnaden — die gotischen Dome jenes Dekorateurs von herrlicher Wirkung
— man dachte gewil3 nicht an Malerei und Leinwand; des Maschinisten unterirdische Donner, seine Einstirze hingegen
erfullten das Gemut mit Grausen und Entsetzen und seine Flugwerke schwebten lustig und duftig voruber. — —
Himmel! wie hatten doch diese guten Leute, trotz ihres Weisheitskrams, eine so géanzlich falsche Tendenz! —
Vielleicht lassen sie, wenn sie dieses |esen sollten, von ihren offenbar schadlichen Fantastereien ab, und kommen, so
wieich, zu einiger Vernunft. — Ich will mich nun lieber gleich an sie selbst wenden, und von der Gattung
theatralischer Darstellungen reden, in der ihre Kiinste am mehrsten in Anspruch genommen werden —ich meine die
Oper! — Zwar habe ich es eigentlich nur mit dem Maschinisten zu thun, aber der Dekorateur kann auch sein Teil
daraus lernen. Also:

Meine Herren!

Haben Sie es nicht vielleicht schon selbst bemerkt, so will ich es Thnen hiermit eréffnen, daid die Dichter und Musiker
sich in einem hochst gefahrlichen Bunde gegen das Publikum befinden. Sie haben es namlich auf nichts Geringeres
abgesehen, al's den Zuschauer aus der wirklichen Welt, wo esihm doch recht gemutlich ist, herauszutreiben, und wenn
sieihn von allem ihm sonst Bekannten und Befreundeten ganzlich getrennt, ihn mit allen nur méglichen
Empfindungen und Leidenschaften, die der Gesundheit héchst nachteilig, zu quélen. Damuf3 er lachen —weinen,
erschrecken, sich firchten, sich entsetzen, wie sie es nur haben wollen, kurz wie man im Sprichwort zu sagen pflegt,
ganz nach ihrer Pfeife tanzen. Nur zu oft gelingt ihnen ihre bose Absicht, und man hat schon oft die traurigsten Folgen
ihrer feindseligen Einwirkungen gesehen. Hat doch schon mancher im Theater augenblicklich an das fantastische
Zeug in der That geglaubt; esist ihm nicht einmal aufgefallen, dal3 die Menschen nicht reden wie andere ehrliche

L eute, sondern singen, und manches Méadchen hat noch nachts darauf, ja ein paar Tage hindurch ale die
Erscheinungen, welche Dichter und Musiker ordentlich hervorgezaubert hatten, nicht aus Sinn und Gedanken bringen,
und kein Strick- oder Stickmuster gescheut ausfiihren konnen. Wer aber soll diesem Unfug vorbeugen, wer soll
bewirken, dal3 das Theater eine verniinftige Erholung, dal3 alles still und ruhig bleibe, dal3 keine psychisch und
physisch ungesunde L eidenschaft erregt werde? — wer soll das thun? Kein anderer als Sie, meine Herren! 1hnen liegt
die siie Pflicht auf, zum Besten der gebildeten Menschheit gegen den Dichter und Musiker sich zu verbinden.

Kampfen Sie tapfer, der Sieg ist gewil3, Sie haben die Mittel Uberreichlich in Handen! — Der erste Grundsatz, von dem
Siein alen lhren Bemihungen ausgehen missen, ist: Krieg dem Dichter und Musiker — Zerstérung ihrer bosen
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Absicht, den Zuschauer mit Trugbildern zu umfangen und ihn aus der wirklichen Welt zu treiben. Hieraus folgt, dai3

835 in eben dem Grade, als jene Personen alles nur Mdgliche anwenden, den Zuschauer vergessen zu lassen, dal3 er im
Theater sei, Sie dagegen durch zweckméf3ige Anordnung der Dekorationen und Maschinerien ihn bestandig an das
Theater erinnern mussen. — Sollten Sie mich nicht schon jetzt verstehen, sollte es denn nétig sein, Thnen noch mehr zu
sagen? — Aber ich weil3 es, Sie sind in I hre Fantastereien so hineingeraten, dal3 selbst in dem Fall, wenn Sie meinen
Grundsatz fur richtig anerkennen, Sie die gewohnlichsten Mittel, welche herrlich zu dem beabsichtigten Zweck

840 fuhren, nicht bei der Hand haben wiirden. Ich muf3 Ihnen daher schon, wie man zu sagen pflegt, was weniges auf die
Spriinge helfen. Sie glauben z. B. nicht, von welcher unwiderstehlichen Wirkung oft schon eine eingeschobene fremde
Coulisseist. Erscheint so ein Stuben- oder Saalfragment in einer dustern Gruft, und klagt die Prima Donnain den
rihrendsten Tonen Uber Gefangenschaft und Kerker, so lacht ihr doch der Zuschauer ins Faustchen, denn er weil3 ja,
der Maschinist darf nur schellen, und esist mit dem Kerker vorbei, denn hinten steckt ja schon der freundliche Saal.

845 Noch besser sind aber falsche Soffiten und oben herausguckende Mittelvorhénge, indem sie der ganzen Dekoration
die sogenannte Wahrheit, die aber hier eben der schandlichste Trug ist, benehmen. Es giebt aber doch Félle, wo
Dichter und Musiker mit ihren hollischen Kiinsten die Zuschauer so zu bet&uben wissen, dald sie auf alles das nicht
merken, sondern ganz hingerissen, wiein einer fremden Welt, sich der verfihrerischen Lockung des Fantastischen
hingeben; es findet dieses vorziiglich bei grof3en Scenen, vielleicht gar mit einwirkenden Choren statt. In dieser

gs0 verzweiflungsvollen Lage giebt es ein Mittel, das immer den beabsichtigten Zweck erfillen wird. Sie lassen dann
ganz unerwartet, z. B. mitten in einem luglbren Chor, der sich um dieim Moment des hdchsten Affekts begriffenen
Hauptpersonen gruppiert, pl6tzlich einen Mittelvorhang fallen, der unter allen spielenden Personen Bestlirzung
verbreitet und sie auseinander treibt, so dal3 mehrere im Hintergrunde von den im Proscenium befindlichen total
abgeschnitten werden. Ich erinnere mich, in eéinem Ballett dieses Mittel zwar wirkungsvoll, aber doch nicht ganz

855 richtig angewandt gesehen zu haben. Die Prima Ballerina fihrte eben, indem der Chor der Figuranten seitwarts
gruppiert war, ein schones Solo aus; eben a's sieim Hintergrunde in einer herrlichen Stellung verweilte, und die
Zuschauer nicht genug jauchzen und jubeln konnten, liefd der Maschinist pl6tzlich einen Mittelvorhang vorfallen, der
siemit einem Male den Augen des Publikums entzog. Aber ungliicklicherweise war es eine Stube mit einer grof3en
Thir in der Mitte; ehe man sich's versah, kam daher die entschlossene Tanzerin gar anmutig durch die Thir herein

860 gehipft und setzte ihr Solo fort, worauf denn der Mittelvorhang zum Trost der Figuranten wieder aufging. Lernen Sie
hieraus, dal? der Mittelvorhang keine Thiir haben, tbrigens aber mit der stehenden Dekoration grell abstechen muf3. In
einer felsichten Eindde thut ein Stral3enprospekt, in einem Tempel ein finsterer Wald sehr gute Dienste. Sehr niitzlich
ist esauch, vorziglich in Monologen oder kunstvollen Arien, wenn eine Soffite herunterzufallen oder eine Coulisse in
das Theater zu stiirzen droht, oder wirklich stiirzt; denn auf3erdem, daf? die Aufmerksamkeit der Zuschauer ganz von

ges der Situation des Gedichts abgezogen wird, so erregt auch die Prima Donna, oder der Primo Huomo, der vielleicht
eben auf dem Theater war und hart beschédigt zu werden Gefahr lief, die grof3ere, regere Teilnahme des Publikums,
und wenn beide nachher noch so falsch singen, so heifdt es: Die arme Frau, der arme Mensch, das kommt von der
ausgestandenen Angst, und man applaudiert gewaltig! Man kann auch zur Erreichung dieses Zwecks, nédmlich den
Zuschauer von den Personen des Gedichts ab und auf die Personlichkeit der Schauspieler zu lenken, mit Nutzen ganze

870 auf dem Theater stehende Gerlste einstiirzen lassen. So erinnere ich mich, dald einmal in der Camilla der praktikable
Gang und die Treppe zur unterirdischen Gruft in dem Augenblicke, als eben alle zu Camillas Rettung herbeieilenden
Personen darauf befindlich waren, einstirzte. — Das war ein Rufen — ein Schreien — ein Beklagen im Publikum, und
als nun endlich vom Theater herab verkiindigt wurde: es habe niemand bedeutenden Schaden genommen und man
werde fortspielen, mit welcher Teilnahme wurde nun der Schliul? der Oper gehort, die aber, wie es auch sein sollte,

875 hicht mehr den Personen des Stiicks, sondern den in Angst und Schrecken gesetzten Schauspielern galt. Dagegen ist es
unrecht, die Schauspieler hinter den Coulissen in Gefahr zu setzen, denn alle Wirkung fallt ja von selbst weg, wenn es
nicht vor den Augen des Publikums geschieht. Die Hauser, aus deren Fenstern geguckt, die Balkons, von denen herab
diskuriert werden soll, missen daher so niedrig al's moglich gemacht werden, damit es keiner hohen Leiter oder keines
hohen Gerlstes zum Hinaufsteigen bedarf. Gewdhnlich kommt der, der erst oben durch das Fenster gesprochen, dann

880 unten zur Thir heraus, und um Ihnen meine Bereitwilligkeit zu zeigen, wie gern ich mit allen meinen gesammelten
Kenntnissen zu Ihrem Besten herausriicke, setze ich Ihnen die Dimensionen eines solchen praktikablen Hauses mit
Fenster und Thiir her, wieich sie von dem Theater in *** entnommen. Hohe der Thir 5 Ful3, Zwischenraum bis zum
Fenster Y2 F., Hohe des Fensters 3 F., bis zum Dache ¥4 F., Dach ¥z F. Macht zusammen 9% F. Wir hatten einen etwas
grof3en Schauspieler, der durfte, wenn er den Bartholo im Barbier von Sevilien spielte, nur auf eine FulRbank steigen,

885 UM aus dem Fenster zu gucken, und als einmal zuféllig unten die Thir aufging, sah man die langen roten Beine, und
war nur besorgt, wie er es machen wirde, um durch die Thir zu kommen. Sollte es nicht niitzlich sein, den
Schauspielern die praktikabeln Hauser, Tlrme, Burgvesten anzumessen? — Esist sehr unrecht, durch einen plétzlichen
Donner, durch einen Schuf? oder durch ein anderes pl6tzliches Getdse, die Zuschauer zu erschrecken. Ich erinnere
mich noch recht gut I hres verdammten Donners, mein Herr Maschinist, der dumpf und furchtbar wie in tiefen

890 Gehirgen rollte, aber was soll das? —wissen Sie denn nicht, dal3 ein in einen Rahmen gespanntes Kalbfell, auf dem
man mit beiden Fausten herumtrommelt, einen gar anmutigen Donner giebt? Statt die sogenannte Kanonenmaschine
anzuwenden oder wirklich zu schief3en, wirft man stark die Garderobenthiir zu, dartiber wird niemand zu sehr
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erschrecken. Aber um den Zuschauer auch vor dem mindesten Schreck zu bewahren, welches zu den hdchsten
heiligsten Pflichten des Maschinisten gehdrt, ist folgendes Mittel ganz untriiglich. Falt némlich ein Schuld oder
entsteht ein Donner, so heifdt es auf dem Theater gewohnlich: Was hor' ich! —welch Gerdusch —welch Getdsel — Nun
muf3 der Maschinist allemal erst diese Worte abwarten und dann schief3en oder donnern lassen. — Auf3erdem dal3 das
Publikum durch jene Worte gehorig gewarnt worden, hat es auch die Bequemlichkeit, dal? die Theaterarbeiter ruhig
zusehen kdnnen und keines besondern Zeichens zur nétigen Operation bediirfen, sondern ihnen der Ausruf des
Schauspielers oder Sangers zum Zeichen dient, und sie dann noch zu rechter Zeit die Garderobenthtr zuwerfen oder
mit den Fausten das Kalbfell bearbeiten kénnen. Der Donner giebt allemal dem Arbeiter, der al's Jupiter fulgurans mit
der Blechtrompete in Bereitschaft steht, das Zeichen zum Blitzen; dieser muf3, da auf dem Schniirboden doch leicht
sich etwas entziinden kann, unten in der Coulisse so weit vorstehen, dal3 das Publikum hiibsch die Flamme und wo
madglich auch die Trompete sieht, um nicht in unnétigem Zweifel zu bleiben, wie ums Himmels willen denn nur das
Ding mit dem Blitz gemacht wird. Was ich oben vom Schuf3 gesagt, gilt auch von Trompetenstof3en, eintretender
Musik u. s. w. Ich habe schon von Ihrem luftigen duftigen Flugwerk gesprochen, mein Herr Maschinist! — Ist es denn
nun wohl recht, soviel Nachdenken, soviel Kunst anzuwenden, um dem Trug so den Schein der Wahrheit zu geben,
dal3 der Zuschauer unwillkirlich an die himmlische Erscheinung, die im Nimbus glénzender Wolken herabschwebt,
glaubt? — Aber selbst Maschinisten, die von richtigeren Grundsatzen ausgehen sollen, fallen in einen anderen Fehler.
Sie lassen zwar gehorig Stricke sehen, aber so schwach, dal3 das Publikum in tausend Angst gerét, die Gottheit, der
Genius etc. werden herabstiirzen und Arm und Beine brechen. — Der Wolkenwagen oder die Wolke mul3 daher in vier
recht dicken schwarz angestrichenen Stricken hangen, und ruckweise im langsamsten Tempo heraufgezogen oder
herabgel assen werden; denn so wird der Zuschauer, der die Sicherheitsanstalten auch vom entferntesten Platze
deutlich sieht, und ihre Haltbarkeit gehorig beurteilen kann, tber die himmlische Fahrt ganz beruhigt. — Sie haben sich
auf 1hre wellenschlagenden schdumenden Meere, auf I hre Seen mit den optischen Wiederscheinen recht was
eingebildet, und Sie glaubten gewi 3 einen Triumph Ihrer Kunst zu feiern, als es |hnen gelang, tber die Briicke des
Sees wandel nde Personen ebenso voriibergehend abzuspiegeln? — Wahr ist es, das letzte hat |hnen einige
Bewunderung verschafft; indessen war doch, wie ich schon bewiesen, Ihre Tendenz grundfalsch! — Ein Meer, ein See
—ein Fluf, kurz jedes Wasser wird am besten auf folgende Art dargestellt: Man nimmt zwei Bretter, so lang als das
Theater breit ist, 183t sie an der obersten Seite auszacken, mit kleinen Wellchen blau und weil3 bemalen, und héngt sie
eins hinter dem andern in Schniiren so auf, dal ihre untere Seite noch etwas den Boden berlihrt. Diese Bretter werden
nun hin und her bewegt, und das knarrende Gerausch, welches sie, den Boden streifend, verursachen, bedeutet das
Plétschern der Wellen. — Was soll ich von Thren schauerlichen heimlichen Mondgegenden sagen, Herr Dekorateur, da
jeden Prospekt ein geschickter Maschinist in eine Mondgegend umwandelt. Es wird namlich in ein viereckiges Brett
ein rundes Loch geschnitten, mit Papier verklebt und in den hinter demselben befindlichen rot angestrichenen Kasten
ein Licht gesetzt. Diese Vorrichtung wird an zwei starken, schwarz angestrichenen Schntiren herabgelassen, und siehe
da, esist Mondschein! — Ware es nicht auch ganz dem vorgesetzten Zweck gemal3, wenn bei zu grof3er Rihrung im
Publikum der Maschinist diesen oder jenen der groRten Ubelthater unwillkirlich versinken lieRe, und ihm so jeden
Ton, der den Zuschauer noch in hthere Extravaganz setzen konnte, mit einem Male abschnitte? — Riicksichts der
Versenkungen will ich aber sonst bemerken, dal3 der Schauspieler nur in jenem &ulfersten Fall, wenn es namlich
darauf ankommt, das Publikum zu retten, in Gefahr zu setzen ist. Sonst mufd man ihn auf alle nur mogliche Art
schonen und erst dann die Versenkung gehen lassen, wenn er sich in gehdriger Stellung und Balance befindet. Da
dieses aber nun niemand wissen kann, als der Schauspieler selbst, so ist es unrecht, das Zeichen vom Souffleur mit der
Souterrains-Glocke geben zu lassen, vielmehr mag der Schauspieler, sollen ihn unterirdische Mé&chte verschlingen,
oder soll er als Geist verschwinden, selbst durch drei oder vier harte Ful3st63e auf den Boden das Zeichen geben, und
dann langsam und sicher in die Arme der unten passenden Theaterarbeiter sinken. — Ich hoffe, Sie haben mich nun
ganz verstanden, und werden, dajede Vorstellung tausendmal Gelegenheit giebt, den Kampf mit dem Dichter und
Musiker zu bestehen, ganz nach der richtigen Tendenz und nach den von mir angefuihrten Beispielen handeln.

Ihnen, mein Herr Dekorateur! rate ich noch im Vorbeigehen, die Coulissen nicht al's ein notwendiges Ubel, sondern
als Hauptsache, und jede soviel mdglich als ein fur sich bestehendes Ganze anzusehen, auch recht viel Details darauf
zu malen. In einem Stral3enprospekt soll z. B. jede Coulisse ein hervorspringendes drei- oder vierstockiges Haus
bilden; wenn denn nun die Fensterchen und Thirchen der Hauser im Proscenium so klein sind, dal3 man offenbar
sieht, keine der auftretenden Personen, die beinahe bisin den zweiten Stock ragen, konne darin wohnen, sondern nur
ein liliputanisches Geschlecht in diese Thiiren eingehen und aus diesen Fenstern gucken, so wird durch dieses
Aufheben aler Illusion der grofRe Zweck, der dem Dekorateur immer vorschweben muf3, auf die leichteste und
anmutigste Weise erreicht. —

Sollte wider ales Vermuten Ihnen, meine Herren! das Prinzip, auf dem ich meine ganze Theorie des Dekorations- und
M aschinenwesens baue, nicht eingehen, so muR3ich Sie nur hiemit darauf aufmerksam machen, daf? schon vor mir ein
auRerst achtbarer wiirdiger Mann dieselbe in nuce vorgetragen. — Ich meine niemanden anders als den guten
Webermeister Zettel, der auch in der hdchsttragischen Tragddie: Pyramus und Thisbe, das Publikum vor jeder Angst,
Furcht etc., kurz vor jeder Exaltation verwahrt wissen will: nur schiebt er alles das, wozu Sie hauptséchlich beitragen
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mussen, dem Prologus auf den Hals, der gleich sagen soll, dal3 die Schwerter keinen Schaden théten, dal3 Pyramus
nicht wirklich tot gemacht werde, und dal3 eigentlich Pyramus nicht Pyramus, sondern Zettel der Weber sei. — Lassen
Sie sich des weisen Zettels goldne Worte ja recht zu Herzen gehen, wenn er von Schnock dem Schreiner, der einen
greulichen L6wen représentieren soll, folgendermal3en spricht:

»Ja, ihr mift seinen Namen nennen, und sein Gesicht mul3 durch des L éwen Hals gesehen werden, und er selbst muf3
durchbrechen, und sich so oder ungefahr so applizieren: Gnédige Frauen, oder schone gnédige Frauen, ich wollte
wunschen, oder ich wollte ersuchen, oder ich wollte gebeten haben, flrchten Sie nichts, zittern Sie nicht so; mein
Leben fir das Ihrige! wenn Sie déchten, ich kéme hieher a's ein Léwe, so dauerte mich nur meine Haut. Nein, ich bin
nichts dergleichen; ich bin ein Mensch, wie andre auch: — und dann laf3t ihn nur seinen Namen nennen, und ihnen rund
heraussagen, dai3 er Schnock der Schreiner ist.«

Sie haben, wie ich voraussetzen darf, einigen Sinn fir die Allegorie, und werden daher leicht das Medium finden, der
von Zettel dem Weber ausgesprochenen Tendenz auch in lhrer Kunst zu folgen. Die Autoritét, auf die ich mich
gestiitzt, bewahrt mich vor jedem MiRverstande, und so hoffe ich einen guten Samen gestreut zu haben, dem vielleicht
ein Baum des Erkenntnisses entsprief.

(15444 Worter)

Quelle: https://www.proj ekt-gutenber g.or g/etahoff/call ot/chap004.html

tUnserer deutschen Sangerin: Haser, die sich nun leider der Kunst ganz entzogen, riefen die Italidner zu: che sei benedetta dal
cielo!
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