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Ludwig Friedlaender (1824-1909)

XII. Die bildenden Klinste
1. Zwecke und Verwendung der Architektur

Waére auch von der ROmerzeit jede andere Kunde verschollen, so wirden die auf dem ganzen Boden der alten Welt in
so grof3er Zahl stehengebliebenen, zum Teil so gewaltigen Ruinen ihrer Bauten, sowie die unermefdlichen, aus
bergenden Schutt- und Aschendecken hervorgezogenen Uberbleibsel der bildenden K iinste schon allein laut genug
bezeugen, welche hohe und reiche Kultur mit dem romischen Weltreiche zugrunde gegangen ist. Bei weitem die
meisten und bedeutendsten erhaltenen romischen Bauten stammen aus der Kaiserzeit. Sie stehen zum Teil in weiten
Einsamkeiten al's Marksteine jener Kultur, deren Herrschaft sich Uber ungeheure Gebiete erstreckte, die seit
Jahrhunderten wieder der Barbarei oder volliger Verédung anheimgefallen sind: wie die gewaltigen Ruinen von
Baalbek und Tadmor; die Hunderte von ganz aus Stein erbauten verlassenen, noch bewohnbaren Stadten und Dérfern
in Ostsyrien mit ihren eigentiimlichen Bogen- und Kuppel bauten, Grabpyramiden und Taubentiirmen; die
Uberraschend wohlerhaltenen Reste so tiberaus zahlreicher romischer Stadte in Kleinasien und Nordafrika. Manche
sind erst im letzten Jahrhundert verschwunden: die in den franzgsi sch-spanischen Kriegen zerstorte Briicke von
Almarez stand noch 1806, die die Riesenschlucht des Rumad Uberwdlbende, die den einzigen Zugang zu Constantine
bildete, ist erst 1857 eingestiirzt. Zum Teil beschdmen sie in Landern der heutigen Kultur mit ihrer imposanten
GrolZartigkeit, ihrer unverwistlichen Soliditét, ihrer hohen, noch dem jetzigen Bediirfnis entsprechenden
Zweckmalligkeit alles, was spatere Jahrhunderte ihnen an die Seite gestellt haben: wie die Briicken von Rimini, von
Alcantaraund Merida, der Pont du Gard, die Aquadukte von Segovia und so manche andre Rémerbauten in den
Mittelmeerléndern. »Eine zweite Natur, die zu birgerlichen Zwecken handelt, dasist ihre Baukunst.« Versucht man
vollends, aus der uniibersehbaren, verwirrenden Masse von Trimmern aller bildenden Kuinste ein Bild von der
unermef3lichen Fille und Mannigfaltigkeit des kiinstlerischen Schmucks zu gewinnen, in dem die so aul3erst
zahlreichen gréf3eren und reicheren Stadte des rémischen Reichs prangten: wie gering und armselig erscheinen dann
die modernen Bestrebungen, das 6ffentliche und Privatleben durch den Schmuck der Kunst zu verschénern und zu
adeln.

Eine so grof3artige und umfassende Verwendung der Architektur und der bildenden Kiinste setzt eine Verbreitung
nicht nur der Kultur, sondern auch des Wohlstandes voraus, wie das ganze frihere Altertum beides nicht gekannt hat.
Das romische Kaisertum brachte der bis zum Tode erschopften Welt den allgemeinen Frieden, der mit geringen
Unterbrechungen mehr als zwei Jahrhunderte dauerte; den aufs dulierste ausgesogenen Provinzen eine bessere
Verteilung der Lasten und eine im ganzen wenigstens leidliche Verwaltung. Mit der wiederhergestellten Sicherheit
und Ordnung, dem gewaltigen Aufschwunge des Verkehrs hob und verbreitete sich Wohlstand und Reichtum in
einem Grade wie nie zuvor.

Am augenfalligsten gab sich diesin der fortwahrend im Wachsen begriffenen Schonheit und Pracht der Stédte in fast
alen Provinzen kund. Auch die Zahl derselben nahm durch neue Anlagen, Kolonisationen, Verleihungen von
Stadtrechten und Vereinigungen mehrerer kleiner Orte zu einer Kommune stetig zu. So namentlich in den gallischen
und spanischen Provinzen, wo friher die Gauverfassung in voller Geltung gewesen war. Im tarraconensischen
Spanien waren unter Augustus von 293 Gemeinden nur 179 in Stédten vereinigt, doch unter Antoninus Pius gab es
nach Ptolemdus dort bereits 248 Stadte. Auch »in den dstlichen Provinzen, in Galatien, in Cappadocien und den
grazisierten Teilen Syriens entstanden zwar langsam, aber doch fortwahrend neue Kommunen, und selbst in den
Uferlandern der Donau und in Numidien und Mauretanien hatte die durch die militérische Besatzung sich
vollziehende Romanisierung zahlreiche neue Stadteanlagen zur unmittel baren Folgex.

Nur auf eine Art der Entstehung neuer Stadte, die aus Lagern, soll hier ndher eingegangen werden. In Afrika
verdankten die Stadte Lambasis (Lambessa) und Verecunda ihren Ursprung dem am Ende der Regierung Trajans oder
am Anfange der Hadrians errichteten und 128 an den endgtiltigen Platz verlegten Lager der dritten Legion. Aus den
Baracken und Buden der dort nicht zugelassenen, in einer Entfernung von etwa einem Kilometer angesiedelten
Marketender, Frauen und M&dchen, Kaufleute, Handler, Lieferanten, Handwerker usw. entstanden jene beiden
Ortschaften, wird; Lambasis erhielt Stadtrecht spétestens 207, Verecundawohl erst durch Valerian und Gallienus.
Lambésis war mit dem Lager durch eine schone, mit Quadern gepflasterte Straf3e verbunden, die durch einen
dreitorigen Triumphbogen in die Stadt eintrat und durch einen andern Bogen hinaus auf den Weg nach Verecunda
fuhrte. Sie war reich an stattlichen Bauten aller Art (Tempeln, Thermen, eéinem Amphitheater, einem viele Quellen in
eine grof3e L eitung zusammenfassenden Septizonium; vor dem Haupttempel war eine forumartige Anlage mit
zahlreichen Statuen von Legionslegaten; im Jahre 208 erhielt die Stadt ihr Kapitol. Als sie fir immer von der Legion
verlassen wurde, ist sie schnell verfallen. Als die Byzantiner die Stadte Afrikasin Verteidigungszustand setzten,
errichteten sie dort aus Architraven, Friesen, Altéren, Grabsteinen und Postamenten eine Zitadelle; wie sie den Ort
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verliefen, haben ihn die Franzosen bei der Besitznahme Algeriens gefunden.

In derselben Weise entstanden aus Ansiedelungen von Rémern in Baracken (canabae) neben den Lagern mehrere
Stadte in den nordlichen Provinzen, wo die Lager oft, wenn nicht in der Regel, in der N&he schon bestehender
einheimischer Niederlassungen errichtet wurden, die dann almahlich mit den romischen zu einem Gemeinwesen
verschmolzen. Das Lager der 15. Legion wurde (wohl unter Claudius) nach dem, wie es scheint, schon ansehnlichen
keltischen Handel splatz Carnuntum (Petronell in der N&he von Wien) verlegt; bereits Hadrian erhob bei seinem
dortigen Aufenthalte die romische Ansiedlung zur Stadt. In der Nahe des Lagers von Castra vetera (Xanten) waren
infolge des langen Friedens Bauten »nach Art einer Stadt« entstanden, die im Jahre 69 niedergerissen wurden, um
nicht den aufsténdischen Barbaren als Stiitzpunkt beim Angriff auf das Lager zu dienen. Der Komplex von
Ortschaften bei dem grof3en Lager von Mainz wurde eine romische Stadt erst unter Diocletian, ihre Blite fallt ins 4.
Jahrhundert, diesem werden die noch erhaltenen Architekturstiicke angehdren, die einen Schlufd auf sehr stattliche
Bauwerke gestatten. Eine dhnliche Entstehungsgeschichte haben Stral3burg (Argentorate), Alt-Ofen (Aquincum),
Wien (Vindobona), Iglitza (Troesmis), Karlsburg (Apulum) und viele andre Stédte gehabt.

In der im Jahre 145 gehaltenen Prunkrede des Aristides auf die GroRe Roms kann man bei aller Uberschwenglichkeit
die Wirkung grof3er, ja iberwaltigender Eindriicke nicht verkennen, die allerdings vorzugsweise aus den 6stlichen
Landern stammten. Wann, heif3t es dort, gab es soviel Stadte auf dem Festlande und auf dem Meere, oder wann waren
sie so durchaus geschmiickt. Oder welcher Herrscher der Vorzeit konnte jemals in seinem Reiche mit jeder Tagereise
eine Stadt erreichen, manchmal auch an demselben Tage durch zwei und drei Stédte wie durch Stral3en fahren? Man
mochte sagen, dal3 alle friheren nur Konige einer Wiste mit festen Plétzen waren, ihr allein aber Uber St&dte herrscht.
Unter euch haben sich jetzt alle griechischen Stadte, und alle ihre monumentalen Zierden und Kunstwerke suchen bei
euch Ehre einzulegen; mit Stadten sind K iisten und Binnengegenden angeflillt, die teils unter, teils durch euch
gegriindet, teils vergrofRert sind. lonien steht durch Glanz und Schonheit an erster Stelle, und um wieviel es friher
durch Schmuck und Anmut andre Lander Uberragte, um soviel hat es nun selbst im Vergleiche zu seiner eignen
Vergangenheit gewonnen. Die grof3e und stolze Stadt Alexandersist eine Zierde eurer Herrschaft geworden, wie ein
Halsschmuck einer reichen Frau unter vielen andern Besitztiimern. Die ganze Erdeist im Festkleide, sie hat ihre alte
Tracht, das Eisen, abgelegt und sich zu Pracht, Zier und Lustbarkeit aler Art gewandt. Alle Stéadte beherrscht nur der
eine Wetteifer, da3 jede als die schonste und gefalligste erscheine. Allesist voll von Ringplétzen, Wasserleitungen,
Propyléen, Tempeln, Werkstétten und Schulen, und mit Fug darf man sagen, dai3 die Erde, die von Anbeginn krank
war, nun genesen ist. Unablassig kommen Gaben von euch, und von eurer gegen ale gleichen Huld kann man keine
Stadt vor andern bevorzugt finden. Die Stédte strahlen in Glanz und Lieblichkeit, und die ganze Erdeist wie ein
Garten geschmuickt.

Dai’ die Bewunderung des Rhetors fiir die Menge und Schénheit der Stédte des Weltreichsin der Tat begriindet war,
beweisen aul3er ihren zahlreichen Ruinen manche statistische und sonstige Angaben. Bei der Angabe Adlians, dal3
Italien »einst« 1197 Stadte gehabt habe, ist freilich ebenso ungewil3, auf welche Zeit sie sich bezieht, wie worauf sie
beruht; vielleicht hat aber auch das Land, trotz der Verddung mancher Orte, wie Uberhaupt seine hochste Bliite, so
namentlich die gréfite Zahl bedeutender und reicher Stadte in der Zeit von Augustus bis Marc Aurel gehabt. Von den
18 »durch Reichtum, Bauart und Lage an Schonheit hervorragenden« Stadten Italiens, welche die Triumvirn 711 = 43
v. Chr. den Soldaten al's Lohn aussetzten, nennt Appian als die ansehnlichsten Capua, Rhegium, Venusia, Benevent,
Nuceria, Ariminum und Hipponium (Vibo). In Strabos Zeit Ubertraf Oberitalien (Gallia cisalpina) die Gbrigen
Landschaften an Reichtum und Grof3e der Stadte. Von diesenist Veronadie einzige, deren Ruinen noch jetzt an den
alten Glanz erinnern; unter Augustus war die bedeutendste Stadt der ganzen Gegend Patavium mit 500 Familien, die
den Ritterzensus und dariiber besal3en. Erst in der spéteren Zeit erhob sich Mediolanium zur »ersten Stadt Italiens
(nach Rom) an Grofie, Bevolkerung und Reichtum, wie Procop es nennt; seine Angabe, dald bei der Zerstérung der
Stadt durch Witigis 300.000 Erwachsene méannlichen Geschlechts ums L eben gekommen seien, ist allerdings ohne
Zweifel stark Ubertrieben. Andre bedeutende Stadte Oberitaliens waren Altinum und Ravenna— beide im Wasser auf
Pfahlen gebaut, das letztere ein antikes Venedig, nur auf Briicken oder Fahrzeugen gangbar —, Aquileja, Placentia,
Cremona (bis zur Zerst6rung im Jahre 69 sehr reich, blihend und stark bevolkert), Parma, Mutina, Bononia,
Ariminum, Ticinum, Dertona. Aquileja, das grof3e Emporium fir den nordischen Handel, »in mehr as einem Sinne
die Muitterstadt Venedigs, galt im 4. Jahrhundert der Volkszahl nach als die vierte Italiens (nach Rom, Capua,
Mediolanium). AulRerhalb der sie umschlief3enden doppelten Mauer breiteten sich weite V orstédte aus. Der Boden der
bis auf die Fundamente zerstdrten Stadt ist reich an industriellen Erzeugnissen. An mehreren Orten I striens stehen
noch stattliche Ruinen aufrecht; so in Tergeste (Triest), Tarsatica (Fiume), Parentium (Parenzo). Doch die
bedeutendsten Reste aus rémischer Zeit hat Pola: einen ganz und einen groftenteils zerstorten Tempel, einen
eleganten, reich verzierten Triumphbogen, das berihmte Amphithester, das 20.000-25.000 Menschen fassen konnte;
die letzten Reste einesim 17. Jahrhundert zerstorten Theaters sind erst um 1870 hinweggerdumt worden; von den
ebenfalls erst im 19. Jahrhundert eingerissenen Stadtmauern stehen noch zwei Tore. In Mittelitalien zeugen Ruinen,
wie die von Ocriculum (Otricoli), Asisium (Assisi), Hispellum (Spello) sowie die sehr stattlichen von Anconain
Picenum von der Ansehnlichkeit auch der Mittelstédte. Das von Trajan als Hafen fir die Kriegsmarine ins Leben
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gerufene Centumcell& (Civita Vecchia) war noch in Procops Zeit grof3, bedeutend und volkreich. Von dem
Wohlstande der Hafenstadt Ostia (mit wohl mehr a's 50.000 Einwohnern) zeugen ihre Ruinen und die Kunstschétze,
die sie bergen, ihre stattlichen Straf3en, Kaufhallen, Tempel, Thermen, Theater. Der Herculestempel der Villenstadt
Tibur gehorte zu den grofiten und reichsten in Latium, ebenso der Fortunatempel des »zinnenreichenc, in finf
Terrassen zu seiner Burg hinankletternden Préneste. In Unteritalien haben Pompeji und Herculaneum in der
Uberraschendsten Weise gezeigt, dal? es auch Orten, die von den antiken Autoren nur ganz selten und beil&ufig
erwdahnt werden, an zahlreichen stattlichen, mit bescheidenem Luxus dekorierten offentlichen Bauten nicht fehlte.
Neapel war unter Domitian eine prachtige, reich geschmiickte Stadt, mit vielen Tempeln, mit Pl&tzen, die von
unzahligen Saulen eingefaldt waren. Von dem alten Glanze Capuas, das noch in Domitians Zeit nicht allzu weit hinter
Rom zuriickstand und noch in Ausonius' Zeit zu den 14 bertihmten Stédten des Reichs gerechnet wurde, ist auf3er
seinem méachtigen Amphitheater wenig Ubrig. Puteoli, die erste Handel sstadt Italiens (mit vielleicht nicht viel unter
100.000 Einwohnern), war reich an Prachtbauten aller Art. Unter den 68 Stédten Siciliens war gegen Ende der
Republik die grofte und blihendste Centuripa mit 10.000 Birgern, d. h. etwa 100.000 Einwohnern; Syrakus und
Catina Catania) nennt Ausonius unter den 14 beriihmten Stéadten. Corsica hatte 32 Stédte.

Die Stadte Galliens gibt Josephus nach einem offiziellen Verzeichnis auf etwa 1200 an, und wenn ein grof3er oder der
grofdte Teil noch in der Kaiserzeit dorfartig gewesen sein mag, so haben andrerseits auch manche, namentlich im
Narbonensischen Gallien, die heute auf demselben Boden stehenden Stadte weit Gbertroffen. Unter den neun, die
Pomponius Melaum die Mitte des 1. Jahrhunderts dort als die ansehnlichsten nennt, haben Vasio (Vaison) und
Béterra (Béziers) wenig oder gar keine Reste aus dem rémischen Altertum aufzuweisen, nicht geringe Avennio
(Avignon), wo sich unter andern Trimmer eines Triumphbogens aus der ersten Kaiserzeit finden; sehr grol3artige
Arausio (Orange), dessen Triumphbogen und Theater zu den am besten erhaltenen Bauten dieser Gattungen gehdren.
Die erste Stelle behauptete in Melas Zeit dort Narbo, die Residenz des Prokonsuls und der grofite Hafen Galliens,
welches noch um die Mitte des 5. Jahrhunderts von Sidonius Apollinaris hochgepriesen wird. Aber dieimposantesten
und am besten erhaltenen rémischen Bauten aul3erhalb Italiens sind die von Nemausus (NTmes), das unter Hadrian und
den Antoninen zu seiner hochsten Bl lite gelangte, und von Arelate, »dem »zwiefachen« (da es sich seit Constantin auf
beiden Rhéneufern ausbreitete), »dem gallischen Rom, wie es Ausonius nennt, das seinen Hohepunkt erst nach dem
Niedergange von Lugdunum erreichte und noch im 5. Jahrhundert eine sehr bliihende Handel sstadt war. Tolosa, das
gegen Ende des 4. Jahrhunderts neben Narbo die erste Stelle einnahm, war eine flnffache Stadt: vier Stédte hatte sie
aus sich geboren, die sie mit ihren gewaltigen Backsteinmauern umschlof3. Vienna, friiher ein offener Flecken, eine
Stadt erst seit Augustus und von ihm mit einer 5-6 Kilometer langen Mauer umgeben, war reich an schonen
Bauwerken; Ruinen eines Tempels (vielleicht des Augustus und seiner Gemahlin Livia), Amphitheaters, Theaters,
Thermengebaudes, einer Porticus sind noch vorhanden.

Viennagalt als die zweite Hauptstadt von ganz Gallien. Die erste war Lugdunum (Lyon), welche sich al's Residenz
des Statthalters von Lugdunensis, Zentralpunkt fir die Verwaltung, am Zusammenflul? zweier grofer Stréme und im
Schnittpunkt der Hauptstral3en gelegen, schnell zu grofRem Glanz entwickelte und schon unter Nero an den
herrlichsten Bauwerken reich war, deren jedes allein hingereicht hétte, eine Stadt zu schmiicken. Seit die »grof3e und
reiche« Stadt 197 von den Soldaten des Septimius Severus zerstort worden war, scheint sie die ate Bedeutung nicht
wiedergewonnen zu haben. Das »Stadtchen der Pariser«, wie der Kaiser Julian Lutetia nennt, auf der Seineinsel
gelegen, hatte sich auf das linke Ufer ausgebreitet; bekannt sind dort die Uberreste des sogenannten Palais des
thermes; ein in der Nahe des Pantheons aufgedecktes Amphitheater ist etwaim 3. Jahrhundert erbaut. Augustodunum
(»Augustusburg«, ehemals Bibracte), die Hauptstadt der Aduer, hatte wie Vienna einen Mauerumfang von 5-6
Kilometer mit 220 Turmen und zwei dreibogigen Stadttoren; im 17. Jahrhundert waren dort noch bedeutende Reste
eines Theaters und Amphitheaters, das zu den grofiten bekannten gehdrte (154 x 130 m), vorhanden.

In Aquitanien war um die Mitte des 1. Jahrhunderts die ansehnlichste Stadt Eliumberrum (Auch). Burdigala
(Bordeaux), gewil3 von jeher der wichtigste Handel splatz an der atlantischen Kuste, wird al's bedeutend nicht vor dem
Ende des 4. Jahrhunderts erwahnt, auch tragen die Ubererste den Charakter der spatromischen Zeit. I|hre Mauern
bildeten ein Viereck mit hohen Tirmen und genau einander entsprechenden Toren; ihre Straf3en waren breit und
regelméaldig, ihr Stolz die herrliche, die ganze Stadt tberreichlich mit Wasser versorgende Quelle Divona.

In Belgicawar die bereits unter Augustus sehr volkreiche, noch im 4. Jahrhundert bedeutende Stadt der Romer,
Durocortorum (Reims), die Residenz des Statthalters. Die (wahrscheinlich durch Claudius mit einer Militérkolonie
besiedelte) Hauptstadt der Treverer (Trier) nennt schon Mela eine sehr ansehnliche Stadt; ihr 6148 m langer
Mauerring umschlief3t ein (nur auf dem rechten Moselufer gelegenes) Areal von 285 Hektar, so dald ihr Umfang den
des mittelalterlichen und bis vor kurzem auch des modernen Trier um das Doppelte Ubertraf; ihre Mauer (mit der
Porta Nigra) ist zu Anfang der zweiten Halfte des 3. Jahrhunderts erbaut. Ihre Glanzzeit war das 4. Jahrhundert, wo
die Kaiser oft hier residierten; aus dieser stammen die Prachtbauten, von denen noch bedeutende Reste vorhanden
sind; doch gehort das Amphitheater einer friheren Periode an. Die Ubierstadt, die unter Claudius eine rémische
Grenzfestung geworden war und im Jahre 50 als Militérkolonie ihren neuen Namen (Colonia Agrippinensis, Koln)
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erhalten hatte, war schon im Jahre 71 durch ihre Wohlhabenheit und ihr Wachstum ein Gegenstand des Neids fir die
Deutschen auf dem rechten Rheinufer. Ihre (derselben Zeit wie die die von Trier angehorige) Ringmauer umschlief3t
einen Flachenraum von 97 Hektar, auf dem eine Einwohnerschaft von 30.000 Seelen Platz finden konnte. Koln und
Deutz sind ergiebige Fundstétten von Architekturstiicken, Skulpturen, Mosaiken, Metallarbeiten, Glas- und
Tongefalien. In der westlichen Schweiz waren, wie die baulichen Trimmer beweisen, die Flecken Vindonissa
(Windisch, bis zur Verlegung der Grenze Standquartier einer Legion), Salodorum, Turicum, Lousonna, Genava zu
Stadten aufgebl tiht, wenn sie auch rechtlich vici, d. h. Dorfgemeinden blieben; auch Baden bei Zurich war zu Anfang
des 2. Jahrhunderts ein |ebhafter, »in stadtischer Weise gebauter« Ort. Die bedeutendste Stadt dieser Gegend,
Aventicum (Avenches), stand »an Glanz und Stattlichkeit der 6ffentlichen Gebaude, an Luxus und Pracht der
Wohnungen und Landh&user der reicheren Bewohner wohl nur wenigen Provinzial stadten des Westens nach«. lhre
Mauern waren mit vielleicht gegen 100 Turmen bewehrt, eine treffliche Leitung versorgte sie mit Wasser, sie hatte ein
Theater und ein Amphitheater, welches letztere 17.000 Zuschauer fassen konnte.

Das tarraconensische Spanien (der Norden und die 6stliche Halfte) hatte, wie bemerkt, bereits unter Augustus 179,
unter den Antoninen 248 selbstéandige Kommunen. Die Hauptstadt Tarraco war reich an Tempeln und 6ffentlichen
Gebéauden aller Art sowie an plastischen Kunstwerken; Hauser, Villen und Grabdenkmaéler zeugten von ihrer
Wohlhabenheit. Bética (Sevilla, Cordova, Granada und Teile der angrenzenden Provinzen) besal? schon unter
Augustus 175 Stadte, unter denen Gades, nach der Ansicht Strabos von keiner Stadt aufRer Rom an Einwohnerzahl
Ubertroffen, mit 500 Birgern, die mindestens 400.000 Sesterzen im Vermdgen hatten, zu den gréfdten und reichsten
der Monarchie gehorte. »Die Ruinen von Emerita Augusta (Merida), der Hauptstadt von Lusitania (einer der 14 Stadte
des Ausonius), erregten schon, damals noch vollsténdiger erhalten, das Staunen der arabischen Schriftsteller; obwohl
sie seitdem jahrhundertelang als Steinbruch benutzt wurden, sind doch noch Zirkus, Theater, Amphitheater,
Stadtmauer, Wasserleitung, eine Briicke Uber das Anastal von 81 Bogen fast vollsténdig vorhanden, zahlreiche
Tempelreste, Statuen u. a mehr oder weniger zerstort.

Auchin Afrika hat die Zahl und der Wohlstand der Stadte bis gegen das Ende des 3. Jahrhunderts wohl stetig
zugenommen. Bereits Ptoleméaus z8hlt deren 324, darunter nur wenige als Flecken bezeichnete. In einem Seitental des
Medscherda (Bagradas) findet man in einer Zone von 55.000 Hektar eine Gruppe von 6 Stadten, deren Entfernung
voneinander nur wenige Kilometer betragt; weiter stidlich auf der Hochebene, die sich zu den Schotts (Salzseen) und
zum Meere abdacht, liegen die Stédte noch so dicht (im Abstand von 30 bis 40 Kilometer), dal3 man bequem in einer
Tagereise von einer zur andern gelangen kann. Die Militérkolonien, deren wir in beiden Mauretanien 33, in der
Doppelprovinz Numidia-Afrika (wo esin Plinius Zeit nur 6 gab) 50 kennen, fuhrten nicht blof3 zur Vergroferung,
sondern auch zur Vermehrung der Stadte, da Dorfer, in denen Veteranen angesiedelt wurden, sich allméahlich zu
stadtischer Verfassung entwickelten. Auch bei manchen der als Zufluchtsorte fur die Landbevolkerung bei Einfélen
unabhéngiger Stamme dienenden »Tlrme« und Burgen vermehrte sich die sef?hafte Bevolkerung so, dal3 sie
Stadtrecht beanspruchen konnte und erhielt. Von der Entstehung der Lagerstadte Lambésis und Verecundaist die
Rede gewesen. Landgemeinden, die a's unselbsténdige Glieder zu selbstéandigen Stadtgemeinden gehérten, erwuchsen
mit der Zeit selbst zu solchen, wie die anfangs zum Kommunalverbande von Cirta gehdrigen Orte Chullu, Mileu und
Rusicade (Philippeville) etwa zu Ende des 3. Jahrhunderts; das | etztere war reich an 6ffentlichen Gebauden und
statuarischem Schmuck. Ebenso erscheinen die vier Landgemeinden Thignica, Thibursicum Bure, Thugga, Agbia
unter Gallienus samtlich als Stadte, und bedeutende Ruinen geben eine Vorstellung von ihrem Wohlstande.

Uberhaupt ist die Blite der romischen Stadte in Afrikain der Zeit von Hadrian bis zu den Severen vorzugsweise durch
ihre Uberreste bezeugt. Wahrend solche, die furr nahegel egene arabische Orte al's Steinbriiche dienen konnten, zum
Teil so gut wie ganz von der Erde verschwunden sind, wie Karthago — dasim 3. Jahrhundert mit Alexandriaum die
zweite Stelle nach Rom rivalisierte —, Utica, Hadrumetum (Susa), geben von andern in der antiken Literatur nie
genannten, wie Uthina, Seressita (jetzt von ihren vier noch stehenden Toren Um-el-Abuab, d. h. Mutter der Tore,
genannt, Sufetula, Gigthis, Thubursicum u. a, sehr ansehnliche Reste Zeugnis. In dem jetzt spérlich bewohnten, im
Fruhjahre von Fieberluft erfllten Tale des Bagradas, einer afrikanischen Campagna, stéft man bei jedem Schritt auf
Ruinen romischer Tempel, Bader, Wasserleitungen; stellenweise deuten nur noch Trimmerhaufen die einstigen
Ortschaften an, anderswo ragen wieder grofZartige Bauten, mit Skulpturen und Inschriften bedeckt, tiber das elende
Geméauer der hier eingenisteten arabischen Duars. In Grof3-Leptis, von wo ganze Schiffsladungen von Saulen nach
England und Frankreich gegangen sind, erkennt man in dem westlichen, tief verschitteten Stadtteile noch zahlreiche
Reste von Bauten, die sich durch Kostbarkeit des Materials sowie durch Menge und Grof3e der Saulen auszeichnen.
Sehr umfangreich sind u. a. die Ruinen von Thamugadi (Timgad), einem unter Wstensand begrabenen afrikanischen
Pompeji, sowie die der Vaterstadt des Augustinus, Thagaste, und der des Apulejus, Madaura. Theveste (Tebessa) ist
»eine antike Stadt mit antiken Hausern, die noch bewohnt werden, wenn auch noch viel mehr in Schutt und Ruinen
liegen«; ein Tempel, dhnlich der Maison carrée in Nimes, Thermen, dhnlich denen des Caracalla, das Forum, eine
Basilika und andresist wohl erhalten. Auch von den Hauptstédten des 6stlichen Mauretaniens Sitifi und Césareasind
grolRe Uberreste vorhanden; das letztere hatte einen Umfang von einer geographischen Meile, mindestens den
achtfachen des heutigen Scherschell. Die Ruinen der in West-Marokko (Mauretania Tingitana) gelegenen Stadt
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Volubilis (Reste eines Triumphbogens, eines Tempels und der Umfassungsmauer) bedecken, obwohl sielange als
Steinbruch fir das nahe Miknes gedient haben, noch einen Higel. Auf eine Zunahme der Gesamtbevélkerung
wahrend der Kaiserzeit 1813 die Vermehrung und das Wachstum der Stédte um so mehr schlief3en, als nach Herodian
um die Mitte des 3. Jahrhunderts auch die ackerbautreibende Bevolkerung grofd war. Nach Procop sollen in Afrika
durch die Vandalen 5 Millionen Menschen umgekommen sein.

Die Bevolkerung Agyptens, das unter den Ptolemaern 7 Millionen Einwohner gehabt haben soll, war im 1.
Jahrhundert auf etwa 82 Millionen gewachsen (das sind vielleicht 280 auf den Quadratkilometer, wie etwa heutzutage
im dicht bevolkerten Konigreich Sachsen). Es solltein alter Zeit 20.000, unter den Ptolemé&ern 30.000 Ortschaften
gehabt haben, und noch in der Kaiserzeit war es reich an Stadten, wenn auch die Mehrzahl derselben klein und
unbertihmt war, zumal die Metropolen der Gaue mit Ausnahme der Griechenstédte Naukratis und Ptolemais (wozu
spéter Antinoupolis kam) bis auf Septimius Severus der Autonomie entbehrten und daher staatsrechtlich nur den
Charakter von Dorfern trugen. Die Weltstadt Alexandria aber, die wohl Gber 1 Million Einwohner hatte, konnte mit
Rom wie in andern Beziehungen so namentlich in der Pracht und Grof3e ihrer Bauten wetteifern. Noch im 4.
Jahrhundert hatte Agypten mit Libyen und der Pentapolis zusammen 100 Bischofssitze.

Die Hauptstadt Syriens, Antiochia, stand an Umfang, Glanz und Volksreichtum Alexandria gleich; sie bestand aus
vier, von besonderen Mauern und einer Hauptmauer umschlossenen Stadten und hatte wie Alexandria zwei von
bedeckten Saulengdngen eingefaldte, einander rechtwinklig schneidende Hauptstral3en, deren langere 36 Stadien (6,5
km) lang war. Durch die Trefflichkeit und Fiille ihrer Wasserleitungen tbertraf sie nach Libanius alle Grof3stadte, und
siewar die einzige, von der wir wissen, dal3 sie (im 4. Jahrhundert) Strafenbel euchtung hatte. Die beiden einander
ebenfalls rechtwinklig schneidenden Hauptstral3en von Apamea am Orontes (mit 117.000 freien Einwohnern im Jahre
759/60 = 6/7 n. Chr.) waren etwa 1%2 und 1 km lang; seine Akropolis, auf der jetzt ein Araberdorf von 100 H&usern
steht, hatte wenigstens fur 400 bis 500 Hauser Raum. Von Apamea bis zur Wendung des Orontes gegen das Meer
stehen an seinem rechten Ufer auf einer Strecke von 150-180 km Lange »heute noch die Ruinen von gegen hundert
Ortschaften, ganze noch erkennbare Stralen, die Gebaude mit Ausnahme der Dacher ausgefihrt in massivem
Steinbau, die Wohnhauser von Séulenhallen umgeben, mit Galerien und Balkonen geschmiickt, Fenster und Portale
reich und oft geschmackvoll dekoriert mit Steinarabesken, dazu Garten- und Badeanlagen, Wirtschaftsraume im
ErdgeschoR, Stélle, in den Felsen gehauene Wein- und Ol pressen, auch grofRe, ebenfalls in den Felsen gehauene
Grabkammern mit Sarkophagen gefullt und mit sdulengeschmiickten Eingéngen«. Es sind die Landwohnungen der
Kaufleute und Industriellen von Apamea und Antiochia, Ansiedlungen, die der Zeit vom Anfang des 4. bis zur Mitte
des 6. Jahrhunderts angehoren, denen aber sicher &hnliche, minder dauerhafte Villenanlagen vorausgegangen sind: bis
Zu einem gewissen Grade kann der Wohlstand der syrischen Kaufmannswelt, von dem wir hier ein Bild haben, auch
fur die friihere Kaiserzeit vorausgesetzt werden. Das »heilige und sehr grof3e Damascus« nennt Kaiser Julian »das
Auge des ganzen Orients« und riihmt die Schonheit und Grof3e seiner Tempel, die Pracht und Reichlichkeit seiner
Wasserleitungen. Samosata am Euphrat war eine grof3e und volkreiche Stadt mit einem grof3en Zeustempel. Fir die
Bedeutung von Heliopolis (Baalbek) zeugen die grofartigen Tempeltriimmer, die zu den imposantesten Ruinenstétten
der Alten Welt gehtren. Das schon in der ersten Kaiserzeit zum roémischen Reiche gezogene Pamyra verdankte dem
Karawanenhandel nach den Handel splétzen am Euphrat und Persischen Meerbusen seine Bedeutung und seinen
Wohlstand, von dem »die noch heute stehenden Tempel der Stadt und die langen Saulenreihen der stédtischen Hallen,
sowie die massenhaften, reich verzierten Grabmaler zeugen; »mit Hilfe der grof3en unterirdischen Wasserleitungen
und ungeheuren, kiinstlich aus Quadern angel egten Wasserreservoirs, von denen sich in der Umgegend noch Reste
finden, mul3 der jetzt aller Vegetation bare Boden einst eine reiche Kultur entwickelt haben«. Nach der Zerstérung der
Stadt durch Aurelian (272) »suchte und fand der Handel andere Bahnen, und dem kurzen, meteorartigen Aufleuchten
Palmyras folgte unmittelbar die Ode und Stille, die seither bis auf den heutigen Tag iber dem kiimmerlichen
Waustendorf und seinen Kolonnadenruinen lagert.

Unter den Stadten Phoniziens waren Sidon und Tyrus (mit sechsstéckigen Hausern) die gréfiten: Zabulon, sagt
Josephus, hatte schone Hauser, gleich denen in Sidon, Tyrus und Berytus; auch Ptolemais war eine grof3e, Aradus eine
sehr volkreiche Stadt mit vielstockigen Hausern. Unter den Stadten Pal astinas ragte nachst Jerusalem (mit 60.000
Einwohnern im Jahre 70) Gaza und die von Herodes prachtvoll erbaute Hafenstadt Césarea hervor; ihr Tetrapylon, ein
Triumphbogen mit vier Toren (wohl auf dem Schnittpunkt ihrer beiden Hauptstral3en), wurde noch im 4. Jahrhundert
als Sehenswiirdigkeit genannt.

Fur Ostsyrien und das Nabatéerland brach mit der Einrichtung der Provinz Arabien und der Verlegung einer Legion
nach der Hauptstadt Bostra (106) die einzige Epoche der Ruhe und guten Verwaltung an, deren diese Lander, jetzt
eine fast unbewohnte, nur von Beduinen durchstreifte Wiiste, sich jemals erfreut haben: der Zeit der rémischen
Herrschaft (von Trajan bis Justinian) gehoren fast samtliche dort erhaltene bauliche Uberreste an. In der Ledj4, einem
13 Stunden langen und 8-9 Stunden breiten, jetzt fast menschenleeren, damals hochkultivierten Lavaplateau, durch
welches die Bostra mit Damascus verbindende Romerstral3e fihrte, und um sie zahlt man die Ruinen von 12 groferen
und 39 kleineren Ortschaften. Schon der erste Statthalter der neuen Provinz lief3 Aquédukte bauen, die das Wasser
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vom Gebirge des Hauran nach Canatha (Kerak) und Arrha (Rahd) fuhrten. Bostra, durch eine romische Straf3e mit
dem Persischen Meerbusen verbunden, nahm als Handel splatz einen gewaltigen Aufschwung; es vermittelte nun
neben Palmyra und Petra den Verkehr vom Osten zum Mittelmeer; seine langen Reihen steinerner Buden bezeugen
noch jetzt seine damalige sowie die Moglichkeit seiner kiinftigen Grof3e. Die bei dem Mangel des Holzes ganz aus
Stein aufgefiihrten Bauwerke des Hauan geben von der ganz eigenartigen dort in dem halben Jahrtausend zwischen
Trajan und Mohammed blihenden Kultur ein Uberraschend anschauliches Bild. Durch die romische Herrschaft
»erhielt das Bauen einen Anstof3, der nicht wieder zum Stillstand kam: Uberall erhoben sich Héuser, Paléste, B&der,
Tempel, Theater, Aquadukte, Triumphbogen; Stédte stiegen aus dem Boden binnen weniger Jahre, mit der
regelméaiigen Anlage, den symmetrisch gefiihrten Saulenreihen, die die Stédte ohne Vergangenheit bezeichnen und
fur diesen Teil Syriens wéhrend der Kaiserzeit gleichsam die unvermeidliche Uniform sind« (M. de Vogué). Die
oOstliche und stidliche Abdachung des Hauran weist ungefahr 300 derartige verddete Stadte und Dorfer auf, wahrend
dort jetzt nur 5 Ortschaften vorhanden sind; einzelne von jenen zahlen bis 800 ein- bis zweistéckige, noch
bewohnbare Hauser, durchaus aus Basalt gebaut, mit wohlgefigten, ohne Zement verbundenen Quadermauern, meist
ornamentierten, oft auch mit Inschriften versehenen Turen, die flache Decke gebildet durch Steinbalken, welche von
Steinbogen getragen und durch eine Zementlage regenfrei gestellt werden. Die Bauweise ist im ganzen die
gewohnliche griechische der Kaiserzeit mit einzelnen Anklangen an die dltere orientalische; doch mit einer durch das
Fehlen des Hol zes bedingten Entwicklung des Steinbogens und der Kuppel, die diesen Bauten technisch wie
kinstlerisch einen originellen Charakter verleiht. Die Stadtmauer wird gewohnlich nur durch die
zusammengeschlossenen Riickseiten der Hauser gebildet und ist durch zahlreiche Tlrme geschiitzt. Vor den Toren
liegen die oft unterirdischen oder mit kiinstlichem Steindach versehenen, zum Teil noch heute von den Beduinen
instand gehaltenen Zisternen.

Unter den dortigen romischen Stédten ist Gerasa von einer noch Uberall zu verfolgenden, stellenweise 3,5 m dicken,
3552 m langen Quadermauern umgeben und von drei gewaltigen Saulenstral3en durchzogen; auf3er dem grofZartigen
Haupttempel sind noch zwei kleinere Tempel, zwei Theater, mehrere grof3e Bader, Aquédukte und andere Reste Ubrig.
Eine gréberreiche Nekropolis, welche die Grofe der Bevolkerung beweist, umgibt die Stadt auf allen Seiten. Das erst
von Kaiser Philipp dem Araber zur Stadt erhobene Philippopolis war nach seinen Ruinen ein bedeutender Ort, von
einer rechteckigen Mauer umschlossen, von zwei gepflasterten Hauptstral3en kreuzwei se durchschnitten, mit einem
Theater, einer Wasserleitung, Bédern, Tempeln und zahlreichen andern 6ffentlichen Gebauden. Die meist in den
lebendigen Felsen gehauenen, grofitenteils erst der Romerherrschaft angehérigen Prachtbauten von Petra (der alten
Residenz der nabatéi schen Kénige) zeigen alle phantastischen Ausartungen des sinkenden Architektur- und
Skulpturstils des 2. bis 3. Jahrhunderts. »Die Grabstétten, welche in die 6stlich und westlich von Petra aufsteigenden
Felswande und in deren Seitentéler eingebrochen sind, mit ihren oft in mehreren Reihen Gibereinandergestel lten
dorischen oder korinthischen S&ulenfassaden und ihren an das &gyptische Theben erinnernden Pyramiden und
Propyl&en sind nicht kiinstlerisch erfreulich, aber imponierend durch Masse und Reichtum. Nur ein reges L eben und
ein hoher Wohlstand hat also fur seine Toten zu sorgen vermocht.«

Von den 500 Stadten der Provinz Asia, welche die K tistenstriche und Inseln von Aolis, lonien und Doris, die
Landschaften Mysien, Lydien, Karien und Phrygien umfaldte, ist wiederholt die Rede: auch diese Zahl beruht auf einer
amtlichen Angabe. Ein der reichsten und prachtvollsten Stadte nicht blof3 dieser Provinz, sondern ganz Kleinasiens,
deren Grof3e noch jetzt die Ruinen ihres Theaters und Amphitheaters bezeugen, war Cyzicus, die bedeutendste des
Binnenlands Apamea (); dal? aber auch Stadte zweiten Ranges an Umfang, Wohlstand und Denkmaélern sehr
ansehnlich waren, haben die Ausgrabungen auf dem Boden des durch seine heif3en Quellen beriihmten phrygischen
Hierapolis gezeigt. Von elf Stédten, die sich im Jahre 26 n. Chr. um die Ehre bewarben, dem Kaiser Tiberius einen
Tempel erbauen zu dirfen, wurden flnf al's zu unbedeutend sogleich zuriickgewiesen, darunter Laodicea; doch sagt
Strabo von dieser Stadt, daf3 ihre Wollproduktion und die Fruchtbarkeit ihres Bodens sie reich und die Munifizenz
einiger Burger grof3 gemacht hatte. Ein Hiero hatte ihr eine Erbschaft von mehr als 2000 Talenten (nahezu 9%2
Millionen Mark) hinterlassen; Uberdies hatte er, und nach ihm der Rhetor Zeno und der (von Antonius und Augustus
zur Konigswurde erhobene) Polemo sie durch Bauten und Monumente verschonert. Hiernach mag man sich den Glanz
und Reichtum der zur Bewerbung zugel assenen Stédte Halikarnal3, Pergamum (mit 120.000 Einwohnern), Ephesus,
Milet, Sardes und Smyrna vorstellen. Unter ihnen galten Pergamum und Ephesus fir die Zierden Asias, das |etztere,
die Residenz der Statthalter, fir eine der volkreichsten und am schonsten gebauten Stadte der Welt; doch Smyrna
behauptete unbestritten den Ruhm der schonsten in der Provinz. Von Aphrodisias, von dessen Wohlstande und Bliite
diereichlichen, auf Inschriftsteinen erhaltenen, bisin die Zeit der Gordiane reichenden Nachrichten tber den dort fiir
Schauspiele gemachten Aufwand einen hohen Begriff geben, haben sich trotz der Benutzung der ateren Bauten zu
einer im 4. Jahrhundert aufgefiihrten Mauer und der fortwahrenden Ausbeutung der Triimmer als Steinbruch
bedeutende Reste aus romischer Zeit erhalten; desgleichen von Stratonicea. Die Hauptstadt der wahrscheinlich unter
Vespasian der Provinz Asia einverleibten Insel Rhodus war bis zu ihrer Zerstérung durch ein Erdbeben um die Mitte
des 2. Jahrhunderts die reichste und blihendste griechische Stadt, und zugleich eine der am schonsten und

regel mafdigsten gebauten und an prachtvollen Anlagen reichsten Stédte der Welt.
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Im Ubrigen Kleinasien war das wasserlose, zum Teil nur zur Weide geeignete Binnenland Phrygiens, Lykaoniens,
Galatiens, Cappadociens auch in jener Zeit nur diinn bevdlkert, doch die Gbrige Klste stand hinter Asia nicht weit
zurtick. Unter den Stédten Bithyniens stritten Nicda und Nicomedia um den ersten Rang. Die |etztere war nach
Ammian von friiheren Kaisern, namentlich Diocletian, so erweitert und verschonert worden, daf3 sie dem Kaiser Julian
nach der Masse ihrer 6ffentlichen und Privatgebdude wie ein Teil von Rom erschien; auf3er Rom Ubertrafen es damals
nur Antiochia, Alexandria und Constantinopel an Grof3e, keine an Schonheit. In der Provinz Pontus, wo die
Hauptstadt des Konigs Mithridates, Amasea, ein bltihender Ort blieb, erwuchs Trapezunt erst in der rémischen
Kaiserzeit zu einer bedeutenden Stadt. Die Einwohnerzahl der Hauptstadt von Cappadocien, Casarea, wurdeim 3.
Jahrhundert auf 400.000 geschétzt. Die dort an der Grenze von Armenien erbaute Festung Melitene, von Trajan zur
Stadt erhoben, wurde mit der Zeit grof3 und volkreich und breitete sich nun unter dem Kastell aus. Die Ebene bedeckte
sich mit Tempeln, Wohnungen fir Behdrden, Straf3en und Markt, Laden und Magazinen, Saulenhallen, Bédern,
Theatern und allem, was zum Schmuck einer grof3en Stadt gehért; Justinian ummauerte sie.

Doch die tberraschendsten und reichsten Anschauungen von der Menge, Gréf3e und Pracht der Stédte Kleinasiensin
jener Zeit bieten die massenhaften, wohlerhaltenen Ruinen in Pamphylien und Pisidien, jetzt »einem vergessenen,
verschollenen Winkel der Welt«. Die einzig lebendig gebliebene Stadt der ganzen Iykisch-pamphylischen Kiste,
Attila (Adalia), zeigt as bedeutendstes Denkmal ein dreibogiges Prachttor, das die Erinnerung an einen Einzug
Hadrians verewigt. Termessus, 940 m hoch auf einer von Hohen umgebenen Einsenkung mit dem Blick aufs Meer
gelegen, ist »ein herrliches, Uberaus vollsténdiges Bild einer alten Stadt mit allen ihren wichtigen Bestandteilen,
Tempeln, Theater, Gymnasium, 6ffentlichen Bauten, die den schdn und zierlich geordneten Marktplatz umringten,
und Graberfeldern, die sich an den Abhangen hinaufziehen«. Perge erscheint wie ein bewohnter oder eben erst
verlassener Ort. An den Burgberg schlief3en sich in einer Lénge von 900 m und einer Breite von beinahe 600 m
[Gckenlos die zinnengekronten Mauern, auf denen von 70 zu 70 Schritten viereckige Turme stehen, oft bis zu ihrer
urspringlichen Hohe erhalten. Die Straf3en kreuzen sich regelméafdig, aus dem Haupttor im Stiden fihrt eine von
Saulenhallen flankierte Stral3e auf die Mitte der Burg zu; Theater und Stadium konnten etwa 15.000 Zuschauer fassen.
Unter den Ruinen von Aspendus ragt aufer einem grof3artigen Aquédukt, der das Wasser auch tber die Berge fiihrte,
neben den Trimmern des Stadiums das Theater mit der Uberladenen Marmorpracht seiner Szenenwand hervor, das
etwa 8000 bis 9000 Zuschauer fassen konnte. Side zieht sich auf einer spitzen Halbinsel ins Meer hinaus, gegen das
Festland abgemauert; eine zweite, innere Festlandsmauer schliefdt das gewaltige, gleich einem Berge aus dem
niedrigen Trimmerhaufen der Stadt emporsteigende Theater ein, das fir mehr as 15.000 Zuschauer Raum hatte. Die
Ruinen von Selge zerfalen in zwei Massen: der stark befestigte obere Teil der Stadt, der zwei Akropolen nebst dem
dazwischen liegenden Sattel (dem prachtigsten Bezirk) umfaldte, enthielt die 6ffentlichen und religitsen Gebaude. Im
untern stehen noch finf Saulen einer Kolonnade, die einst den ganzen Marktplatz umzog; oberhalb derselben das auf
8000 bis 9000 M enschen berechnete Theater und das Stadium. Auch in dem 1000 m hoch gelegenen Cremna, das
unter Augustus eine rémische Kolonie erhielt, gehdren die meisten Bauten der mittleren und spateren Kaiserzeit an.
Sagalassus liegt auf einem ansteigenden und zugleich wellenartigen Terrain: »Indem jede der wellenartigen
Erhebungen mit bedeutenden Gebauden gekront war, die durch Saulenhallen und bei der Unebenheit des Bodens
durch breite Treppen und Terrassen miteinander verbunden waren, entstand ein tberaus malerisches Bild, dessen
Eindruck auch die ungeheuren Trimmer noch ganz hervorzurufen vermogen.« Unter ihnen ist die Ruine eines
korinthischen Tempels (vielleicht aus der Zeit Trajans) und die des Theaters, tber dem sich wieder die Reste eines
sehr grof3en Tempels befinden. Auch eine Kleinstadt wie Sillyon hatte ein Theater, ein Odeum und ein Stadium. »Am
Ausgange des 2. Jahrhunderts n. Chr., so kurz vor dem nahenden Verfall, miissen diese Stédte den Eindruck von
grof3en, einheitlichen Kunstwerken, von Idealbildern gemacht haben, mit ihrem mal erischen Mauerringe, aus dem
wohlgepflegte, graberumsdumte Wege hinausfihrten, ihren gerade gezogenen Straf3en, den 6ffentlichen Anlagen,
Tempeln, B&dern, Gymnasien, Markthallen in jedem Quartier, darliber die Burg mit stolzen Saulenbauten, dem
Wohnplatz der die Stadt beschiitzenden Gétter.« Die baulichen Anlagen der Kiste Ciliciens sind ebensogut erhalten,
wie die pamphylischen, »desto mehr tritt eine verhéltnismaRige Armlichkeit im Material und der ganzen Bauweise
hervor«. Eine Ausnahme macht Antiochia am Kragos mit seinen beiden Hallenstraf3en und dem préchtigen
Marmortempel. Reste von Hallenstral3en haben sich auch in Pompejopolis, Seleucia am Calycadnus und in Hierapolis-
Castabala erhalten. Von der einstigen Bedeutung von Mopsuestia zeugen eine ansehnliche Stadtbefestigung, ein
Theater und eine grof3e Wasserleitung. Das Innere der géanzlich verlassenen Stadt Anazarbaist tief verschittet und
Uberwuchert von einer Uppigen Vegetation, aus welcher einzelne Saulen einstiger Hallenstral3en hervorragen; von
andern aus dem Altertum stammenden Bauten sind zwei grof3artige Wasserleitungen, ein Theater, Stadium und
Amphitheater erkennbar.

Aber nicht blof3 hier, sondern Uberall, wo »ein von der Verwiistung der anderthalb Jahrtausende, die uns von jener Zeit
trennen, vergessener Winkel des Lands sich der Forschung erschliefdt, daist das erste und méchtigste Gefiihl das
Entsetzen, fast moéchte man sagen die Scham ber den Kontrast der elenden und jammervollen Gegenwart mit dem
Gluck und dem Glanz der vergangenen Romerzeit«. Als unter Claudius Lycien Provinz ward, verlegte man die ate
Bergstadt Kragosin die Ebene; auf dem Marktplatz der neuen Stadt Sidyma stehen noch die Reste des viersauligen,
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400 dem Kaiser damals gewidmeten Tempels und einer stattlichen Saulenhalle, welche ein von dort gebiirtiger und al's
Arzt zu Vermdgen gelangter Birger in seiner Vaterstadt baute. Statuen der Kaiser und verdienter Mitbirger
schmiickten den Markt; es gab in der Stadt einen Tempel ihrer Schutzgotter Artemis und Apollon, Béder, Gymnasien
fur die @tere wie fir die jungere Birgerschaft; vor den Toren zogen sich an der Hauptstral3e, die steil hinab nach dem
Hafen von Kalabatia fuhrte, Reihen hin von steinernen Grabmonumenten, stattlicher und kostbarer als die Pompejis

405 und grofenteils noch aufrecht. Dies Kragos-Sidyma gehdrte nicht zu den Stéadten erster Klasse der kleinen Provinz
Lycien, war ohne Theater, ohne Ehrentitel, eine bescheidene Provinzial stadt und durchaus eine Schopfung der
romischen Kaiserzeit. Aber im ganzen Vilget Aidin ist heute kein Binnenort, der fir zivilisierte Existenz auch nur
entfernt diesem Bergstadtchen, wie eswar, an die Seite gestellt werden kdnnte.

Byzanz, die grofdte, sehr wohlhabende und volkreiche Stadt Traciens, wurde bei der Einnahme durch Septimius

410 Severus nach einer zweieinhalbjahrigen Belagerung 195 grofdtenteils zerstort, ihrer Theater, Bader und allen
Schmucks, sogar des Stadtrechts beraubt; ihre gewaltigen, auf der Landseite 5 Stadien (rund 900 m) langen
Quadermauern, mit hohen, die Verteidiger vollig deckenden Schutzwehren und zahlreichen, kunstvoll angelegten
Tdrmen, erregten noch als Ruinen Bewunderung. Im Innern des Landes, dasin der Zeit seiner Selbstandigkeit nur
Dérfer und Flrstenburgen enthalten hatte, sind aul3er Philippopolis, dasim Jahre 251, wo es den Goten erlag, 100.000

415 Einwohner gezahlt haben soll, die groferen Orte erst unter den Romern entstanden oder st&dtisch ausgebaut worden,
namentlich unter Trajan und Hadrian (u. a. Hadrianopolis, wo sich im spéteren Altertum ausgedehnte Waffenfabriken
befanden). Die Hauptstadt Macedoniens, Thessalonice, preist Lucian in einer dort gehaltenen Rede wegen ihrer
Schonheit und Volksmenge, ihres Reichtums und Glanzes und nennt sie eine mit allen wiinschenswerten Gutern
geschmiickte Stadt. Die Hauptstadt Dalmatiens, Salong, die als bedeutendster Handel splatz in diesen Gewdéssern

420 neben Aquileja eine der volkreichsten und wohlhabendsten des Okzidents gewesen sein mul3, war von einer Mauer
mit 88 Tirmen und 3 Toren umgeben. Ihre im 17. Jahrhundert noch sehr bedeutenden Uberreste sind zu Neubauten
verbraucht, doch Reste eines Theaters und Amphitheaters noch vorhanden. Der gewaltige Palast, den Diocletian sich
in der Entfernung von etwa einer halben Meile am Meere erbaute, war nach Art eines Lagers angelegt und erschien
von auf3en als ein von Mauern umschlossenes Rechteck (175 x 215 m) mit 4 Tirmen an den Ecken. Die heutige

425 Hauptstadt Spalato hat zum grofdten Teil innerhalb seiner Mauern Platz gefunden, und dessen Tempel dienenihr as
Dom und Baptisterium. Auch in Jader (Zara) zeugen Saulen und Architravbl dcke von entschwundener Pracht, und die
Lage des alten Burnum bezeichnen zwei [uftige Bdgen bei Kistagne, nach denen die Stétte im V olksmunde noch
heutigen Tages »archi Romani« heifl3t.

Griechenland (ohne Thessalien und Epirus) besal3, obgleich sehr verarmt und verddet, unter den Antoninen auf dem

430 Festlande neben einer grof3en Zahl von Dorfern und Flecken noch tiber 100 Orte (davon 60 im Peloponnes), in denen
ein wirkliches stadtisches L eben fortbestand: die meisten waren ohne Zweifel sehr herabgekommen, doch hatten sich
auch manche gehoben, wenigstens von Tithorea sagt es Plutarch. Von dem neuen Glanze, den Athen durch die Bauten
Hadrians und des Herodes Atticus erhielt, wird unten die Rede sein. Die Hauptstadt und Residenz des Statthalters,
Korinth, war auch als romische Kolonie grof3, reich, glénzend und stark bevdlkert. Die von Augustus als Denkmal des

435 Seesiegs von Actium an dem siidlichsten Punkt von Epirus (1¥2 Stunden n. von Prevesa) gegriindete Stadt Nicopolis
»blieb, wie die ausgedehnten Ruinen und zahlreichen Miinzen beweisen, ebenfalls verhaltnismaliig blihend und
bevolkert«.

Auch in den nérdlichen Léndern bliihten die Stédte in erstaunlich kurzer Zeit empor. Selbst in dem sehr allmahlich
eroberten, durch Kriege und Aufsténde fortwahrend in Unruhe erhaltenen Britannien, wo die Spuren stadtischen
440 Lebens sehr gering sind, waren die romischen Orte an stattlichen Bauten nicht arm. Die Hauptstadt Camulodunum
(Colchester) wurdeim Jahre 61, 18 Jahre nach der Eroberung des Lands, von den aufstandischen Einwohnern leicht
eingenommen, weil man bei ihrer Anlage mehr fir Annehmlichkeit als fir Festigkeit gesorgt hatte. Sie besal’ eine
Kurie, ein Theater und einen Tempel des Claudius, in dem sich die rémischen Soldaten zwei Tage lang halten
konnten. Londinium (London) war ein durch Handel sehr |ebhafter Ort; an beiden Orten und Verulamium (nahe St.
445 Albans) zusammen wurden im Jahre 61 an 70.000 Biirger und Provinzialen von den Aufstandischen erschlagen. Die
in bedeutendem Umfange auf dem Boden Londons gefundenen, zum Teil Prachtgeb&uden angehérigen rémischen
Reste bestétigen diese Angabe vollkommen. Auch von Viroconium (Wroxeter, dem infolge der 1859 begonnenen
Ausgrabungen sogenannten »britischen Pompeji«) sind erhebliche Ruinen tbrig. In Bath, wo keine Spur von
stédtischem L eben sich gefunden hat, sind bedeutende Reste von Thermen und einem Tempel, geringere auch von
450 andern Tempeln entdeckt worden; an verschiedenen Orten Britanniens werden Tempel in Inschriften genannt.
Agricola benutzte schon den ersten Winter seines Aufenthalts in Britannien 78 dazu, die zerstreuten und rohen und
deshalb kriegslustigen Einwohner durch L ebensgenuf3 an Ruhe und Frieden zu gewdhnen, indem er Bauten von
Tempeln, Foren und Wohngebauden durch Ermahnungen und Unterstiitzungen forderte; und bald ging man zu Béadern
und Saulenhallen Uber. So schnell schmiickte sich auch diese abgelegenste Provinz mit Luxusbauten, deren besiegter
455 FUrst Caratacus nur ein Menschenalter frilher beim Anblick Roms unbegreiflich gefunden hatte, dal3 die Besitzer
solcher Pracht die armseligen Huttchen von Wilden begehren konnten.
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Die Ebene am rechten Rheinufer und das Neckargebiet bis zur Schwabischen Alb hinauf mit Einschlul3 des
Schwarzwalds (das Zehntland) ist nur vom Ende des 1. bisin die zweite Halfte des 3. Jahrhunderts in rémischem
Besitz gewesen; doch sind in Wirttemberg allein an weit tGber 100 Orten Spuren rémischer Niederlassungen gefunden
worden, und das stédtische L eben bl tihte innerhalb des neuen Grenzschutzes auf, fast wie auf dem linken Rheinufer:
»Sumel ocenna (Rottenburg am Neckar), Aqua (civitas Aurelia Aquensis, Baden-Baden), Lopodunum (Ladenburg)
hatten, wenn man von Koéln und Trier absieht, in romisch-stadti scher Entwicklung den Vergleich mit keiner Stadt der
Belgica zu scheuen; auch die rémische Ortschaft bei Wiesbaden (aquae Mattiacae) wird zu den bedeutenderen
gehort haben. Sumelocennawar am Ende des zweiten und im dritten Jahrhundert der bedeutendste Ort nicht allein des
Neckargebiets, sondern vielleicht der rechtsrheinischen Provinz Giberhaupt. Die romische Stadt erstreckte sich auf
beiden Seiten des Flusses weit Uber die heutige hinaus. Fortwahrend werden in und bei Rottenburg die Werkstiicke
monumentaler Bauten, Saulen, Kapitelle und Gesimse, Bildwerke und Inschriften aufgefunden, die Ruinen von
Heiligtiimern und Béadern, auch ein grof3es Theater ist zum Vorschein gekommen. Bel Rottwell war auf dem rechten
Neckarufer eine sehr bedeutende rémische Niederlassung, Arae Flaviae, wohl der Vorort einer Gaugemeinde, deren
Blite in der mittleren Kaiserzeit Grundmauern vornehmer Privathduser, ein sehr stattliches Bad, schone Mosaiken und
Einzelfunde aller Art aus Bronze, Glas und Terrakotta beweisen. Die 1784 durch Zufall entdeckten Bader in
Badenweiler, deren Bauten eine Flache von gegen 300 m? bedeckten, setzen eine sténdige Niederlassung voraus, und
sicherlich war das rémische Badenweiler, wenn es auch an Baden-Baden nicht heranreichte, ein ansehnlicher Vicus.

Die Hauptstadt des mit dem nur sehr unvollkommen und spét romanisierten Rétien verbundenen Vindelicien, die
unter Augustus gegriindete und nach ihm benannte, schon zu Ende des 1. Jahrhunderts sehr ansehnliche Niederlassung
Augusta Vindelicorum (Augsburg) besal3 vielleicht ein Amphitheater, und zahlreiche Inschriften und Skulpturen
zeugen von ihrer einstigen Blite. Wahrend sie aber in Rétien das einzige Zentrum romischer Zivilisation blieb, drang
diese in dem angrenzenden Noricum so tief ein, dal? es »ein Vorland und gewissermal3en ein Teil Italiens« wurde. Die
kleinen dortigen Standlager und selbst das von Marc Aurel eingerichtete Lager einer Legion Lauriacum bei Enns
waren fur die stédtische Entwicklung Noricums ohne Bedeutung. Die grof3en Ortschaften, wie Celgja (Cilli),
Aguontum (Lienz), Teurnia (St. Peter im Holz), Virunum (Zollfeld bei Klagenfurt), der Zentral punkt der Provinz, von
dem sehr ausgedehnte Reste Uibrig sind, im Norden Juvavum (Salzburg), sind rein aus birgerlichen Elementen
hervorgegangen.

Dagegen in Pannonien stand und blieb die Zivilisation ganz unter dem Einfliisse der Lager der drei, spéter, wie es
scheint, nur zwei Legionen; das Hauptquartier wurde wohl unter V espasian Carnuntum (Petronell, 6stlich von Wien)
und daneben Vindobona (Wien); von der neben dem ersten Ort entstandenen Lagerstadt sind weit ausgedehnte Ruinen
Ubrig. Erst seit dieser Zeit ging die Regierung daran, die Provinz, die bis dahin nur in ihrem westlichen Teil Stadte
gehabt hatte, wie Emona (Laibach) und Savaria (Stein am Anger), stédtisch zu organisieren. In dem westlichen,
urspriinglich norischen Gebiet erhielt Scarbantia (Odenburg am Neusiedler See) Stadtrecht unter den Flaviern,
zwischen Save und Drau Siscia (Sziszek) und Sirmium (Mitrovitza) zu derselben Zeit, an der Drau Poetovio (Pettau)
unter Trajan, Mursa (Eszeg) unter Hadrian Kolonialrecht. Die Hauptorte waren Sirmium und Savaria, das unter
seinem alten Namen bis zur magyarischen Eroberung im 10. Jahrhundert fortbestand und an rémischen Resten sehr
reich ist. Von dem Wohlstande Sirmiums zeugen namentlich auch die zahllosen, vielgestaltigen Funde an plastischen
Kunstwerken, Geréten aller Art, Miinzen usw. und z. B. auch dieim Agramer Museum lagernden méchtigen
Brunnenrthren, welche aus betréachtlicher Hohe weither von Norden klares Wasser |eiteten.

Noch geringer asin Pannonien war die Entwicklung der Stédte in Mésien. Auch hier ging die italische Zivilisation
von den Lagern aus, von denen die bei Singidunum (Belgrad) und Viminacium (Kostolatz) wahrscheinlich die altesten
waren; die Bedeutung der letzteren Stadt beweist ein grof3es Ruinenfeld und die Menge der von hier durch das
benachbarte Serbien verschleppten Kunstreste. In Untermdsien (zwischen Balkan und Donau) entstanden die Anfénge
einer romischen Zivilisation erst mit der Griindung der Legionslager von Nova (bei Svischtova), Durostorum
(Silistria) und Troesmis (Iglitza bei Galatz).

Auch in der jungsten und nach 170 Jahren wieder aufgegebenen Provinz Dacien (Siebenbiirgen, Banat, Moldau und
Walachei) haben anderthalb Jahrtausende nicht vollig zu zerstéren vermocht, was die romische Herrschaft in so kurzer
Zeit geschaffen hat. In dem ganz neu mit Ansiedlern aus verschiedenen Provinzen (namentlich Dalmatien und
Kleinasien) bevolkerten Lande entwickelte sich das rémische Stadtewesen schneller und kréftiger alsin den Gbrigen
Donaulandschaften. Eine Fiille der mannigfaltigsten Uberreste aller Art bezeugt die Existenz von weit iber 100 mehr
oder minder blhenden rémischen Orten, groftenteils in Siebenbirgen. Sarmizegetusa (Varhely), die von Trajan zur
rémischen K olonie umgeschaffene Landeshauptstadt, blieb der Mittelpunkt der Provinz und die Residenz des
Statthalters: zwolf walachische Dorfer erfiillen heute den Raum ihres einstigen Umfangs, noch sieht man den Felsen
ihres Kapitols und die Arenaihres Amphitheaters. Von der Bedeutung des militérischen Zentrums der Provinz,
Apulum, zeugt das weite Trimmerfeld um das heutige Karlsburg. Eine Reihe von Dorfgemeinden in Dacien erwuchs
zu Stédten, und die Militér- und Stral3enstationen, mit denen das Land wie mit einem Netze tiberzogen war, gewannen
mit der Zeit mehr oder weniger stadtartige Bedeutung.
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Sowonhl fur die Kommunen als fir die einzelnen Birger war der im Altertum in so hohem Grade entwickelte und auch
in jener Zeit noch durch die relative Selbsténdigkeit der Gemeinden gendhrte Munizipal patriotismus (eine der besten
Seiten des antiken St&dtelebens) der stérkste Sporn, nach Kréaften, ja selbst mit grof3en Opfern zur Ausstattung der
Stadte mit notwendigen und niitzlichen Bauten und Anstalten, sowie zu ihrer Verschonerung auf jede Weise
beizutragen. Der in der antiken Menschheit so méchtig wirkende Trieb, sich ansehnlich, wirdig und prachtig
darzustellen, beherrschte die Gemeinden nicht weniger als die einzelnen und trieb sie allem Anscheine nach nicht
selten zu Anstrengungen, die ihr Vermogen tiberstiegen. Dazu kam besondersin den griechischen Léandern die
Eifersucht der Stadte aufeinander, »diese alte Krankheit der Hellenen«, und das daraus entspringende Trachten,
einander zu Uberbieten.

Die romischen Kolonien sollten »Abbilder der Hauptstadt im kleinen« sein, was sich selbst in der Anwendung von
Namen romischer Lokalitéten zeigt: die (je 7) Bezirke zweier von Augustus kolonisierter Stédte, Ariminum und
Antiochiain Pisidien, sind alem Anscheine nach mit denselben von Gegenden Roms entlehnten Namen (wie
Cermalus, Aventin, Velabrum, Tuskerquartier) bezeichnet gewesen, und wahrscheinlich wurden solche in Kolonien
héufig angewandt, doch nicht blo3 in ihnen. So hatte Falerii eine heilige Strafl3e, Benevent eine esquilinische, Puteoli
eine palatinische Region, Lyon und die Chattenhauptstadt Mattiacum einen Vatikan, Aquileja vielleicht eine Region
Isis und Serapis usw. Das Recht, ein Kapitol zu besitzen, das wie das romische Tempel des Juppiter, der Juno und der
Minervatrug, oder die Statue des Marsyas (wie ebenfallsin Rom) auf dem Forum aufzustellen, scheinen (bis auf
Caracalla) nur Kolonien gehabt zu haben. An einigen Orten, wie Kdln, Florenz, Nimes, Cagliari, hat sich die
Erinnerung an die Kapitole in Benennungen von Kirchen (»St. Mariaim Kapitol« und dgl.) erhalten.

Die Ausfiihrung der stadtischen Bauten erfol gte entweder durch eigens ernannte Baukommissare (curator es operum)
oder durch die jahrlich wechselnden obersten Gemeindebeamten, die sie in der Regel an den Mindestfordernden in
Akkord gaben und nach der Vollendung abnahmen. »Wenn die Stadte eine Vergebung von Tempel bauten oder
Errichtung von Kolossen ausschreiben, sagt Plutarch, »so horen sie die Kiinstler an, die sich um die Ubernahme
bewerben und ihre Anschlége und Risse vorlegen; dann wahlen sie den, der bei den geringsten K osten die beste und
schnellste Ausfiihrung verspricht.«

Den Umfang, die Bedeutung und die Zwecke der stédtischen Bauten mégen zunéchst einige Mitteilungen aus der
Korrespondenz veranschaulichen, die Plinius (in den Jahren 111-113 etwa) als Statthalter von Bithynien mit Trajan
fuhrte. Zu allen stédtischen Neubauten aus 6ffentlichen Mitteln bedurfte es der kaiserlichen Erlaubnis. Fir Prusaam
Olymp erwirkte Plinius diese zum Bau eines neuen Bads, wie es »die Wirde der Stadt und der Glanz der
Regierungsperiode« erforderte; der Bau erfolgte auf der Stelle eines in Ruinen liegenden Hauses, und so wurde
zugleich die hafdlichste Stelle der Stadt verschonert. Zu Nicomedia war eine Wasserleitung, die der Stadt 3,329.000
Sesterzen (gegen 724.000 Mark) gekostet hatte, unvollendet geblieben, dann abgebrochen worden, ebenso eine zweite,
fur die bereits 200.000 Sesterzen (43.500 Mark) ausgegeben waren. Nun erteilte Trajan die Erlaubnis zum Bau einer
dritten, die auf Bogen (teils aus Quadern, teils aus Backstein) das Wasser auch in die hoheren Teile der Stadt fihren
sollte: Plinius versicherte, dal3 sowohl der Nutzen als die Schonheit des Baus der Regierungszeit Trajans hdchst
wirdig sein werde. Kurz vorher hatte dieselbe Stadt den Bau eines neuen Forums neben dem alten begonnen. Zu
Nica hatte der Bau eines Theaters bereits mehr as 10 Millionen Sesterzen (2,175.000 Mark) verschlungen;
Privatleute hatten sich anheischig gemacht, es aus eigenen Mitteln mit mannigfachen V erschdnerungen auszustatten,
namentlich einen Sdulengang oberhalb des Zuschauerraums und Basiliken im Umkreise aufzuftihren. Aber noch vor
Vollendung des Hauptgebaudes zeigten sich so grofe Risse, dal? eine Reparatur kaum zu lohnen schien. Gleichzeitig
wurde an Stelle des abgebrannten Gymnasiums ein weit grof3eres und weitl8ufigeres gebaut, dessen Mauer aber der
mit der Fortfuhrung des (von einem andern begonnenen) Baus beauftragte Architekt trotz der kolossalen Dicke von 22
rémischen Fuld (6%2 m) fr zu schwach erklarte, um die in Aussicht genommene Belastung zu tragen. Zu Claudiopolis
befand sich eine ungeheure stadtische Badeanstalt im Bau. Zum Bau eines Aquéadukts, der das Wasser aus einer
Entfernung von 16 Millien (24 km) nach Sinope fuhren sollte, gab Trajan der Stadt die Erlaubnis, falls der Bau ihre
Kréfte nicht Uberstiege, da er sehr zur Erhéhung der Gesundheit und Annehmlichkeit beitragen wirde. Die schéne und
préchtige Stadt Amastris hatte unter andern herrlichen Bauwerken eine sehr stattliche und lange Stral3e, die aber ein
Ubelriechender FluR3 ihrer ganzen Lange nach durchflof3; auch hier genehmigte Trajan dessen Bedeckung aus
stadtischen Mitteln.

Dieselbe Wohlhabenheit der Stadte und dieselbe Verwendung grof3er Mittel fir bauliche Zwecke, wie sie diese
Angaben fur Bithynien erweisen, darf fur die meisten Provinzen des romischen Reichsin jener Zeit vorausgesetzt
werden. Bauten, die fUr eine ganze Landschaft wichtig waren, wurden von mehreren Stédten gemeinsam ausgefuhrt:
wie dieim Jahre 105/6 vollendete Briicke von Alcantara von elf Munizipien der Provinz Lusitanien.

Zu den regelmafiigen Einnahmen der stadtischen Gemeinden Italiens und der Westprovinzen (seltener im Osten des
Reiches) gehorten die Antrittsgelder, welche die zu Ehrenédmtern und Priestertiimern erwahlten Manner und Frauen
sowie die in den Gemeinderat (Dekurionat), den zweiten Stand (die Augustalitét) oder dessen Vorstand (den Sevirat)
Erwéhlten auf Grund der Festsetzungen des Gemeindestatuts an die Stadtkasse zu zahlen hatten, und welche nach der
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Bedeutung des Orts und des Amts sehr verschieden waren. Sie betrugen fur den Duumvirat 2000, 3000, 4000 bis
10.000 Sesterzen (die letzte Summe in Pompeii), fur die Adilitat 4000, aber auch 20.000 (Rusicade), fiir den
Dekurionat 1000, 2000, in Cirta und Rusicade 20.000, fir das Priestertum des Pontifex 10.000, aber auch 55.000 (in
Rusicade), fur den Flaminat 2000, 10.000 (zu Musti im prokonsularischen Afrika und Dianain Numidien), 12.000 (zu
Lambésisin derselben Provinz), 2000 fur den Sevirat. Die Summe von 400.000 Sesterzen, die eine zu Calamain
Numidien auf Lebenszeit zur Flaminica erwahlte Frau zum Bau eines Theaters versprochen hatte, war eine ganz
ungewohnlich hohe. Aber es war wohl Uberall Sitte, Uber den Minimalsatz hinauszugehen oder andre L eistungen
hinzuzuftigen, die auch anstatt der Zahlungen erfolgen konnten, wie Schauspiele, V olksbewirtungen oder Bauten. So
zahlte z. B. ein Flavius Justinus in Porto Torres (Turris Libisonis) auf Sardinien fir die Erwahlung zum héchsten Amt
(der Quinquennalitét) die aufergewohnlich hohe Summe von 35.000 Sesterzen und legte Gberdies auf eigne Kosten
ein Bassin an, in welches er auch das Wasser hineinleiten lie3. In Aclanum lieRen einmal die Quattuorvirn fiir das
Geld, das sie fur die Erwahlung zu diesem Ehrenamt zu zahlen verpflichtet waren, auf den Beschluf3 des Gemeinderats
einen Weg durch den Viehmarkt fiihren und pflastern. In Lanuvium (Citta Lavigna) wurden die aus den
Antrittsgeldern der Priester geflossenen Kapitalien neben andern Einnahmen (mit Erlaubnis von Septimius Severus
und Caracalla) zum Bau von Thermen verwendet usw.

Derselbe Munizipal patriotismus, der die Stédte trieb, nach Kréften oder selbst Uber ihre Kréfte in Bauten miteinander
zu wetteifern, beseelte gewohnlich auch ihre wohlhabenden Birger. Zum Teil spornte diese auch die Ruhmbegier, ihre
Namen in wirdigster Weise auf grofien Bauwerken durch Inschriften auf die Nachwelt zu bringen, deren
Unverganglichkeit gesetzliche Bestimmungen gewahrleisteten. Aber auch schon der Ehrgeiz, der seine Befriedigung
in den stadtischen Amtern, in Belobungen, Bekrénzungen, Statuen, Ehrenplétzen u. dgl. fand, trieb manche, grole
Summen fir 6ffentliche Bauten herzugeben, ja nicht selten sich zu ruinieren: und die offentliche Meinung, die, wiein
den alten Republiken, noch immer von den Angesehenen und Reichen grof3e Leistungen fir die Gemeinde erwartete,
jaforderte, bestimmte ohne Zweifel viele selbst wider ihren Willen zu grofzen Opfern. In der Tat sind diein der
damaligen Zeit in alen gréf3eren und kleineren Stadten der ganzen Monarchie fort und fort von Privaten zu
Kommunal zwecken freiwillig gegebenen Beisteuern wahrhaft erstaunlich, und namentlich die aus Privatmitteln
aufgefiihrten Bauten haben wahrscheinlich an sehr vielen Orten die stédtischen an Umfang und Bedeutung weit
Ubertroffen, deren Einschrénkung sie ja auch eben ermdglichten und veranlaldten. offentliche Bauten aus Privatmitteln
bedurften keiner kaiserlichen Erlaubnis, »auf3er wenn sie aus Rivalitdt gegen eine andre Stadt unternommen wurden,
oder Veranlassung zum Aufruhr wurden, oder in der Umgegend eines Theaters oder Amphitheaters stattfanden«. In
grofter Menge sind in der Literatur, noch mehr in den Denkmé ern aller Provinzen Zeugnisse von gemeinniitzigen
Bauten einzelner erhalten, von den geringfligigsten bis zu wahrhaft furstlichen. Zahlreiche Inschriften bezeugen die
Errichtung der grofiten offentlichen Gebaude, wie Tempel, Portiken, Theater, Amphitheater, Briicken, durch reiche
Privatpersonen aus eignen Mitteln. Andre Inschriften zeigen, dal3 auch minder Wohlhabende zur Wohlfahrt und
Behaglichkeit der Stadte beizutragen bemiht waren, indem sie z. B. Stral3en pflasterten, die 6ffentlichen Spielplétze
ebnen und einfassen, Sonnenuhren aufstellen, auf den Mérkten Buden fir die Verk&ufer und Steintische fir die Waren
errichten lief3en, fiir Normalmal3e und Gewichte sorgten u. dgl. Seit durch Nervadie Stadte die Erlaubnis zur
Annahme von Legaten erhalten hatten, erfolgten auch Verméchtnisse zu 6ffentlichen Bauten sehr haufig, und es war
keineswegs selten, dafl3 Testamente den Erben die Verpflichtung zur Ausfiihrung eines Bads, Theaters oder Stadiums
auferlegten.

Einige Beispiele werden die Allgemeinheit der Beteiligung einzelner an der Verschonerung ihrer Stédte sowie die
GrolZartigkeit solcher Leistungen veranschaulichen. Nach der Zerst6rung Cremonas im Jahre 69 wurden Foren und
Tempel durch die Munifizenz von Birgern wiederhergestellt. Der Grol3vater der dritten Frau des jingeren Plinius
erbaute zu Como in seinem und seines Sohns Namen eine prachtvolle K olonnade und schenkte der Stadt ein Kapital
zur Verschonerung der Tore. In Oretum (in der Tarraconensis) lief3 ein Burger »auf die Bitte des Rats und der
Birgerschaft zu Ehren des gottlichen (d. h. Kaiser-) Hauses« eine Briicke fur 80.000 Sesterzen (17.400 Mark) bauen
und gab bei ihrer Einweihung Zirkusspiele. In Thagaste (Numidien) errichtete ein romischer Ritter eine Portikus fir
300.000 Sesterzen (65.250 Mark). Der Arzt Crinas lief3 Mauern in seiner Vaterstadt Massilia und andre Mauern fir
beinahe 10 Millionen Sesterzen (2,175.000 Mark) erbauen; die beiden Briider Stertinius, Leibérzte des Claudius,
erschopften ihr Vermoégen durch Ausstattung der Stadt Neapel mit Bauwerken. Die Inschrift an dem Postament einer
Ehrenstatue eines Birgers von Citium auf Cypern meldet, dal? derselbe ein Theater von Grund auf nebst allem
Zubehor auf eigene Kosten habe auffiihren lassen. Dio von Prusa, dessen Grof3vater sein ganzes Vermogen fir
Kommunal zwecke geopfert hatte, erbaute in seiner Vaterstadt eine Kolonnade bei den Thermen nebst L &den und
Werkstétten; den Boden allein hatte er mit 50.000 Drachmen (etwas tiber 39.000 Mark) bezahlt. C. Antius A. Julius
Quadratus, der um 106 das Prokonsulat der Provinz Asia bekleidete, war nach Aristides von Gott gesandt worden, um
seine Vaterstadt, das gealterte Pergamum, neu zu verjingen, und hatte sie zu dem gemacht, was sie nur war; wenn
andre Geschlechter von der Stadt abstammten, so konnte man sagen, die Stadt stamme von ihm: »Sie selbst bekannte
eslaut in den Ratssdlen, den Theatern, den Versammlungsplétzen, in welchem Teil man will, dajaalles durch jenen
verschonert ist.« Die schonste Ruine von Ephesus sind die Uberreste der préchtigen offentlichen Bibliothek, die unter
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Trajan der Konsular Ti. Julius Aquila as Heroon seines Vaters Ti. Julius Celsus Polemeanus errichtete und mit
Mitteln reichlich ausstattete. Die meisten noch mit Weihinschriften versehenen 6ffentlichen Gebaude in den Stéadten
Pamphyliens und Pisidiens sind von Privaten errichtet.

In den griechischen Léndern waren es ganz besonders die Sophisten, die einen Teil der oft ungeheuren, durch ihre
Kunst erworbenen Reichtiimer zur baulichen Verschénerung ihrer Geburts- oder Wohnorte verwandten. Nicetes legte
in Smyrna glénzende Stral3en an und erweiterte die Stadt bis an das nach Ephesus fihrende Tor. Alexander von
Cotyaum erbaute (nach dem Ubertreibenden Ausdruck des Aristides) diese seine Vaterstadt fast ganz neu. Damianus
von Ephesus (ein Schiller des Aristides und Hadrianus) verband unter anderm den dortigen Artemistempel mit der
Stadt durch eine (in ihren Fundamenten neuerdings wieder aufgefundene) bedeckte Halle von der Lange eines
Stadiums (180 m), damit die Andéchtigen auch bei Regenwetter in den Tempel gehen kdnnten, und erbaute in dem
heiligen Bezirke selbst einen ungeheuren Saal zu Opferschmausen, der aufs prachtvollste mit Pavonazetto geschmiickt
war. Auch seine Nachkommen wurden in Ephesus »wegen der Geringschdtzung des Geldes« hoch geehrt.

Doch selbst die grofdten derartigen L eistungen verdunkelte die beispiellose, mehr als furstliche Munifizenz des
Herodes Atticus (geb. zu Marathon um 101,1 gegen 177), der an Reichtum und Rang zu den Ersten seiner Zeit gehorte
(er war Konsul 143), unter den damaligen Virtuosen der Redekunst (Sophisten) unbestritten der erste war. Sein
Ehrgeiz war, seinen Namen nicht minder durch massenhafte, prachtvolle und gemeinniitzige Bauten als durch seine
von der Mitwelt hochbewunderten Reden auf die Nachwelt zu bringen; von jenen sind zahlreiche Reste und noch
mehr Nachrichten, von diesen nichts erhalten. Schon als Herodes um das Jahr 130 Préafekt der freien Stadte Asias war,
hatte ihn sein Vater Tiberius Claudius Atticus in den Stand gesetzt, gegen die Stadt Alexandria Troas eine grof3artige
Freigebigkeit zu tben: zu den 3 Millionen Drachmen, die ihr Hadrian zu einer Wasserleitung bewilligt hatte,
erméchtigte er ihn, die noch erforderlichen 4 Millionen (Uber 3 Millionen Mark) zuzulegen. Die Freigebigkeit des
Herodes erstreckte sich spéter auch auf Italien, wo er die Stadt Canusium (Canosa) mit einer Wasserleitung versorgte,
galt aber hauptsachlich Griechenland, vor allem seinem Vaterlande Attika und dessen Hauptstadt, in deren N&he er in
dem reizenden, noch jetzt als Sommeraufenthalt benutzten Kephisia den Abend seines L ebens in vornehmer
Zuruckgezogenheit verbrachte. Er lief3 den St&dten in Eubda, im Peloponnes, in Bdotien Unterstiitzungen zuflief3en,
half dem herabgekommenen Oricum in Epirus auf, errichtete in Korinth ein bedecktes Theater, in Olympia eine
Wasserleitung, in Thermopyl& Bassins zu Schwefelbadern und baute zu Delphi das Stadium in Stein aus, wie er auch
far die Ausschmiickung des isthmischen Heiligtums reiche Mittel verwendete. Selbst die Durchstechung des
korinthischen Isthmus hatte er ins Auge gefalit. In Attikalief3 er in dem Demos Myrrhinus einen Tempel der Athene
herstellen, in Athen selbst das panathenéi sche Stadium des Lycurgus innerhalb von vier Jahren aufs préachtigste
vollsténdig mit pentelischem Marmor auslegen, errichtete auf einem der Felshiigel oberhalb seiner Langseiten einen
Tempel der Gliicksgottin mit deren elfenbeinernem Bilde und erbaute am Fuf3e der Akropolis zu Ehren seiner
gestorbenen Gemahlin Regula ein mit Zedernholz gedecktes Theater (Odeum) fir etwa 6000 Personen, das nach
Pausanias an Grof3e und Pracht der Ausstattung alle &hnlichen Bauten Ubertraf und jetzt wieder blof3gelegt ist.

Man sieht, daf3 die Freigebigsten unter den Reichen und Vornehmen ihre Munifizenz nicht auf ihre eignen Stédte
beschrankten, wenn es auch vielleicht niemand dem Herodes gleichtat, der, als er, des Mords der Regilla angeklagt,
vor Gericht stand und sein Gegner sich einer Wohltat gegen eine Stadt Italiens rihmte, erwidert haben soll: »Auch ich
konnte vieles der Art von mir sagen, wenn ich auf der ganzen Erde vor Gericht gezogen wiirde.«

Eswar wohl die Regel, dal3 Munizipale, die sich zum Senatorenstande (durch den sie aufhorten, Biirger ihrer
Vaterstadt zu sein) oder sonst zu hohen Stellungen in Rom aufgeschwungen hatten, und rémische Grol3e, die als
Patrone oder anderweitig zu einer Stadt in Beziehung standen, ihr durch Bauten und Zuwendungen ihre
Anhanglichkeit und ihr Wohlwollen bewiesen. Der jiingere Plinius, der in seinem Testament seine Vaterstadt Como
mit einem bedeutenden Kapital zur Erbauung, Einrichtung und Instandhaltung von Thermen bedachte, erwies der
Stadt Tifernum Tiberinum, die ihn sehr jung zum Patron erwéhlt hatte, seine Erkenntlichkeit durch den Bau eines
Tempels, dessen Einweihung er mit einem Festmahl beging. Die sehr vornehme Ummidia Quadratilla, diein Rom
einen Palast in der 12. Region bewohnte und etwa im Jahre 107 fast 80jdhrig starb, stammte aus Casinum: eine dort
gefundene Inschrift meldet in finf Zeilen, dal3 sie den Casinaten auf eigene Kosten ein Amphitheater (von dem noch
stattliche Uberreste vorhanden sind) und einen Tempel erbaute. Dasumius (wahrscheinlich der Urheber des S.C.
Dasumianum 98 oder 99 n. Chr.) hatte seine Vaterstadt Corduba mit 6ffentlichen Bauten zu schmiicken begonnen,
deren Vollendung und Ubergabe er in seinem (im Jahre 108 verfaliten) Testament einer Kommission rechts- und
sachverstandiger Personen Ubertrug. Ein L. Dasumius Tullius Tuscus (Konsul unter Marc Aurel) vollendete zu
Tarquinii den Bau von Thermen, zu welchen sein Vater, der Konsular P. Tullius Varro, der Stadt 3,300.000 Sesterzen
(717.750 Mark) vermacht hatte, indem er das Kapitol vergrofierte und den Bau erweiterte: auch bei dieser Munifizenz
war ohne Zweifel der Grund einer der angegebenen. Um den Kurort Epidaurus machte sich in der Antoninenzeit der
Senator Julius (Mgjor) Antoninus, ein Gonner des Periegeten Pausanias, durch eine stattliche Reihe von Baulichkeiten
hochverdient.

Auch kaiserliche Freigel assene statteten nicht selten ihre Geburtsorte und andre Stadte mit Bauten aus. Cleander z. B.,
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der méchtige Freigelassene des Commodus, verwandte einen Teil seines ungeheuren Vermdgens auf Hauser, Bader
und »andre, sowohl einzelnen a's ganzen Stédten nitzliche Anstalten«. Endlich betétigten auch abhéngige oder
befreundete Fursten ihre Freigebigkeit und Prachtliebe vor allem durch Bauten, und nicht blof3 in ihren eigenen
Landern. Herodes der Grof3e, der Judéa mit zahlreichen, grof2artigen Bauwerken und Anlagen hauptséchlich zu Ehren
des Augustus fullte, unter welchen die von ihm geschaffene Hafenstadt Casarea die grof3artigste war, schmiickte auch
die Stadte Phoniziens, Syriens, Kleinasiens und Griechenlands aufs reichste und prachtigste. Athen, Sparta, Nicopolis,
Pergamum waren nach Josephus voll von seinen Gaben; in Antiochia hatte er eine bis dahin sehr schmutzige, zwanzig
Stadien (Uber 3¥2 Kilometer) lange Stral3e mit Marmorplatten gepflastert und mit einer ebenso langen Kolonnade zum
Schutz gegen den Regen ausgestattet. Auch die Gbrigen Herodeer bauten viel, namentlich Herodes Antipas, der
Grinder der neuen, glanzenden Hauptstadt Tiberias.

Zu den Mativen dieser Munifizenz gehorte fir die Fursten wie fir die hochgestellten Mé@nner Roms auch das Beispiel,
jadie direkte Aufforderung der Kaiser (eine solche erlie3 z. B. Nervain einer »herrlichen Rede«), so wie die Kaiser
ihrerseits offenbar mit durch die Absicht bestimmt wurden, eine méglichst ausgedehnte Nachahmung ihres Beispiels
zu veranlassen. Sie veranstalteten fort und fort grof3e 6ffentliche Bauten nicht blof3 in Rom, sondern auch in den
Stadten Italiens und selbst der Provinzen, und unterstiitzten diese namentlich bei den so haufigen Kalamitéten, wie
Uberschwemmungen, Feuersbriinsten, Erdbeben, in freigebigster Weise zu den erforderlichen Neubauten.

Grol3e Brande haben wahrscheinlich oft ungeheure Verheerungen angerichtet, obwohl sie auerhalb Roms selten
berichtet werden. In Nicomedia hatte kurz vor Plinius' Anwesenheit eine Feuersbrunst gewUtet: in dieser so
bedeutenden Stadt waren weder Feuereimer noch Spritzen vorhanden, noch tberhaupt von Seiten der Kommune die
geringste Fursorge fir L dschanstalten getroffen. Den Antrag des Plinius auf Errichtung einer Gilde von (hochstens
150) Zimmerleuten, die hauptsachlich als Feuerwehr dienen sollten, lehnte Trajan a's bedenklich ab und ordnete nur
die Anschaffung der notigen Gerdtschaften und die Aufforderung der Hausbesitzer an, erforderlichenfalls unter dem
Beistande des Volks zu |6schen. Aber auch in den Stadten, wo Gilden von Zimmerleuten und Verfertigern von

L appendecken (centonarii) bestanden (welche letztere, wie noch im 17. und 18. Jahrhundert in Holland und Bremen
Schiffssegel, mit Wasser getrénkt, zum Feuerl 6schen dienten), haben sie schwerlich viel ausgerichtet, daja auch die
grofdte und bestorganisierte Feuerwehr, die 7000 Mann starke Nachtwache der Stadt Rom, gegen die dortigen
unaufhdrlichen Brande so wenig vermochte. Auch anderwarts nahmen diese gewil3 nicht selten grof3e Dimensionen
an. Im Jahre 64/65 brannte Lyon so véllig ab, daRR Seneca, wenn auch mit noch so grofRer Ubertreibung, sagen konnte,
man suche es vergebens:. eine Nacht habe diese grof3e Stadt vollig vernichtet und so viele herrliche Bauwerke, deren
jedes dlein eine Stadt hatte schmiicken kdnnen, in Schutt gelegt. Im Jahre 65 bewilligte Nero fir den Wiederaufbau
die Summe von 4 Millionen Sesterzen, welche die Lugdunenser friiher bei dem grof3en Brande Roms angeboten
hatten. Auf einen sehr grof3en Umfang des Brandesin Bolognaim Jahre 53 1803t die zur Unterstiitzung bewilligte
Summe von 10 Millionen Sesterzen schlief3en.

In einem am Schlusse des sel bstverfaldten Rechenschaftsberichts des Augustus hinzugefiigten Anhange heif3t es: die
Geschenke, die er in Italien und den Provinzen Stédten, die durch Brand und Erdbeben zerstort waren, zugewendet
habe, seien zahllos. Durch anderweitige Nachrichten sind solche Unterstiitzungen von ihm bezeugt fur Neapel, Paphus
auf Cypern, Chios, mehrere Stédte Kleinasiens, wie Laodiceaam Lycus, Thyatira, Tralles. Auch Vespasian »stellte
sehr viele Stadte im Reiche schoner wieder her, die durch Brand oder Erdbeben gelitten hatten«; und die Bemerkung
des Tacitus, dal3 Laodicea nach einem Erdbeben im Jahre 60 sich aus eignen Mitteln ohne Staatshilfe wieder erhoben
habe, zeigt, dai? diese letztere in solchen Féllen in der Regel erfolgte. Noch existiert ein in Puteoli dem Tiberius von
14 Stadten Kleinasiens errichtetes Monument, die — zwolf im Jahre 17, die beiden andern 23 und 29 — durch Erdbeben
mehr oder weniger zerstért worden waren, und die er beim Wiederaufbau reichlich unterstiitzt hatte. Die Weltchronik
des Eusebius verzeichnet in der Zeit von Augustus bis Commodus elf Erdbeben, davon 10 in Griechenland und im
Orient; aber auch fur diese Lander ist das V erzeichnis durchaus unvollsténdig. Unter andern fehlt darin das ungeheure
Erdbeben, das zwischen 138 und 142 auf dem griechischen Festlande Sicyon, von den Inseln Rhodus und Kos, in
Asien Lycien und Carien furchtbar verwistete. Die erforderlichen Neubauten lief3 Antoninus Pius mit bedeutenden
Summen aufs herrlichste ausfuhren. Stratonicea erhielt alein 1 Million Sesterzen. Ganz besonders war Lesbos wie die
nahen Inseln und das gegentiberliegende Festland von Erdbeben heimgesucht; eines derselben verwiistete im Jahre
151/52 Mytilene und erschitterte auch Kleinasien. Unter den von Eusebius verzeichneten Erdbeben waren die
bedeutendsten das von 115, das u. a. Antiochia etwa zum dritten Teil vollig zerstorte, das von 122, das Nicomedia und
Nicéda hart beschadigte, und das von 178, das ganz lonien erschiitterte, am furchtbarsten aber Smyrna verwistete. Bei
den beiden letzten wird die in umfassendster Weise zum Wiederaufbau geleistete kaiserliche Hilfe ausdriicklich
erwahnt. Im Westen war namentlich Campanien »niemals vor diesem Ubel sicher«; im Jahre 62 am 5. Februar wurde
Pompsji sehr hart, Herculaneum in geringerem Grade, einigermal3en auch Neapel und Nuceria durch ein Erdbeben
beschédigt.

Aber die durch Verwistungen veranlaldten Neubauten waren nur ein geringer Teil der Bauunternehmungen, die von
allen Regierungen (mit Ausnahme der des Tiberius) in grof3em Mal3stabe in und auf3erhalb Roms betrieben wurden,
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nicht blof3 zum Besten der damit bedachten Stédte, sondern gewif3 auch, um grof3e Massen freier Arbeiter lohnend zu
beschéftigen. Doch haben die Julischen und die Flavischen Kaiser bei ihren gemeinniitzigen Bauten auf3erhalb Roms
vorzugsweise oder ausschliefdlich Italien beriicksichtigt: so baute Claudius den Emissar des Fucinersees und den
neuen Hafen bel Ostia (Portus) mit méchtigen Molen und einem sehr hohen Leuchtturm, Nero den Hafen von Antium.
Vespasian scheint sich, abgesehen von seinen grof3en Neubauten in Rom, im wesentlichen auf Herstellung des dort, in
Italien und den Provinzen Zerstorten beschrankt zu haben, ohne doch, wenigstensin Rom, alles Begonnene vollenden
zu konnen; und dawdahrend der kurzen Regierung des Titus wieder ein grof3er Brand einen Teil Romsin Asche legte,
fand Domitian dort selbst Raum genug zur Befriedigung seiner fast leidenschaftlichen Baulust; Gbrigens lief3 er auch
in Italien einige Stral3enbauten ausfihren.

Trajan, der gleich bel seinem Regierungsantritte seine grof3en, zum Teil alle friheren Uberbietenden
Bauunternehmungen in Rom in Angriff nahm und sie in seiner spéteren Regierungszeit in solchem Umfange betrieb,
daid er in Rom und der Umgegend kaum Techniker genug hatte, sorgte auch fir das Ubrige Italien in der grof3artigsten
Weise, namentlich durch Straf3en-, Hafen- und Wasserbauten, fiihrte aber auf3erdem in den Provinzen, auch abgesehen
von seinen Stadte- und Kolonieanlagen, bedeutende Werke aus; das grofdte von allen war nach Cassius Dio die auf 20
Pfeilern ruhende, 1070 Meter lange Donaubrticke. Ihre nach der Abtragung stehengebliebenen Pfeiler schienen ihm da
zu sein, um zu zeigen, daf? der menschlichen Natur nichts unmoglich sai.

Die Bauten Hadrians, dessen erster Regierungsakt ein Erlal3 riickstdndiger Steuern im Betrage von 900 Mill. Sesterzen
(Uber 195 Mill. Mark) war, geben einen gleich hohen Begriff von den unerschdpflichen Hilfsquellen des romischen
Reichs, wie von der rastlosen Tétigkeit dieses merkwiirdigen Manns. Er, der Rom mit den glénzendsten
Prachtgebauden schmiickte, zu denen die Erneuerung des 110 abgebrannten Pantheon (etwa 115-125) gehdrte, in
Tibur sich einen auch architektonisch tiberreich ausgestatteten Feensitz schuf, lief3 sich auf den Reisen, in denen er
von 121-134 sein ganzes Reich durchzog, von einem militérisch organisierten, in Kohorten geteilten Heer von
Architekten, Bauhandwerkern, Technikern und Kiinstlern begleiten, die tberall die Ausfihrung seiner nie
versiegenden Plane durch einheimische Arbeiter leiten konnten. Darunter waren auch Griindungen neuer St&dte wie
Hadrianother&in Mysien, Hadrianopolis in Thracien, Aelia Capitolina auf den Triimmern von Jerusalem und
Antinoupolisin Agypten.

Von den Bauten, mit denen Hadrian, wie sein Biograph sagt, fast ale von ihm berihrten Stédte schmiickte, werden in
den westlichen Provinzen nur einzelne erwahnt, wie die Herstellung des Augustustempels zu Tarraco, eine zu Ehren
Plotinas erbaute Basilikain Nemausus, eine Wasserleitung in Sarmizegetusa, eine der »unzéhligen, die seinen
Namen trugen. Aus dem langen V erzeichnisse seiner noch jetzt nachweisbaren Bauten im Orient und Griechenland,
wo fast jede Stadt Wohltaten von ihm aufzuweisen hatte, mehrere ihn mit Recht als ihren »Erretter« und »Griinder«
preisen konnten, gentigt es, hier einige der bedeutendsten hervorzuheben. Auch Palmyra, das er im Jahre 130
besuchte, verdankte ihm so viel, dal? es sich fortan Hadriansstadt nannte. Auf dem Isthmus schuf er aus dem héchst
gefahrlichen und beschwerlichen Bergpfade der skironischen Klippen durch umfassende Felsarbeiten und kolossale
Substruktionen eine fast 2 Kilometer lange, bequeme, firr Lastwagen gangbare Kunststral3e, deren Mdglichkeit an
dieser Stelle man heute kaum noch begreift; fuhrte aus dem Hochtale von Stymphalus in einem gewaltigen Aquadukt
eine Uberfulle kithlen Bergwassers nach Korinth und schmiickte diese Stadt mit prachtigen Thermen. VVor allem aber
erhob er Athen durch eine Menge der préchtigsten Bauten zu neuem Glanz, dessen stidostlichen Teil er in eine »neue
Hadriansstadt« umschuf. Antoninus Pius hat namentlich in Rom und Italien mehrere bedeutende Bauwerke teils
wiederhergestellt (wie den Leuchtturm —wohl zu Ostia— und die Hafen zu Terracina und Puteoli), teils neu
ausgefuhrt, wie den Hafen zu Cgjeta, ein Bad zu Ostia, einen Aquadukt zu Antium, Tempel zu Lanuvium. Aul3erdem
setzte er viele Stadte durch Geldunterstiitzungen zur Ausfihrung neuer wie zur Restauration dterer Bauten instand
und baute unter anderm, wie bemerkt, in Athen und den von dem Erdbeben zwischen 138 und 142 betroffenen
Gegenden, ferner in Syrien und Karthago und in dem von einer grof3en Feuersbrunst heimgesuchten Narbo. Von
Septimius Severus sah man in sehr vielen Stadten herrliche Bauwerke. Unter den spéteren Kaisern war Diocletian
(nach einem feindseligen christlichen Berichte) von einer mal3losen L eidenschaft des Bauens beherrscht, die schwere
Belastungen der Provinzen zur Folge hatte. »Hier entstanden Basiliken, dort ein Zirkus, hier eine Minze, dort eine
Waffenfabrik, hier ein Palast fur seine Gemahlin, dort fir seine Tochter.« Oft muf3te behufs der Neubauten ein Teil
der Stadt gerdumt werden und die Einwohner mit Frauen und Kindern ausziehen, wie nach einer Einnahme durch
Feinde. War ales zum Ruin der Provinzen fertig gebaut, so erklarte er es fir schlecht, es solle anders werden; dann
muf3te wieder zerstort und aufgebaut werden und das Neuerrichtete vielleicht nochmals fallen. In der Tat aber stand
seine fast fieberhafte Bautétigkeit ganz im Dienste des Staats. Uberall erhoben sich auf sein Gehei monumentale
Bauten, in Alexandria, in Antiochia und Palmyra, in Mailand und Karthago. Seine Thermen in Rom Ubertrafen an
Grole und Pracht selbst die Caracallas. Die kol ossale Bautétigkeit Justinians, der sich auch dadurch gleichsam als
ebenbiirtiger Nachfolger der rémischen Kaiser zu legitimieren strebte, hat Procop zum Gegenstand einer ausfiihrlichen
Darstellung in drei Biichern gemacht.

Diese Nachrichten werden einige Vorstellung davon geben, wie grof3artig die Kaiser fir die bauliche Ausstattung der
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Stadte in Italien und, namentlich seit Trajan, auch in den Provinzen sorgten. Doch den ganzen Umfang der

kai serlichen Bauten auf3erhalb Roms auch nur annghernd zu schétzen, sind wir schwerlich imstande, da Erwahnungen
und Spuren derselben sich nur gelegentlich und zufallig und sicher sehr unvollstéandig erhalten haben. Wenn z. B.
Aristidesin dem Briefe, in dem er Marc Aurel und Commodus um die Wiederherstellung Smyrnas nach dem
Erdbeben von 178 bittet, sich beildufig auf die Firsorge beider Kaiser fir die Stadte Italiens beruft, die sie ausihrem
Verfall aufgerichtet und erhoben haben: so ist hier wiein der Angabe der Biographie Marc Aurels, »dal? er wankenden
Stadten Hilfe geleistet habe«, doch wohl auch an Férderung und Unterstiitzung stadtischer Bauten zu denken. Die so
Uberaus glénzenden offentlichen Bauten der Kaiser in Rom selbst bedirfen hier keiner besonderen Aufzdhlung und
Beschreibung.

Neben den im ganzen rémischen Reiche wahrend der beiden ersten Jahrhunderte fort und fort in den grof3ten
Dimensionen betriebenen 6ffentlichen Bauten wurde die Architektur Giberall auch fir Privatzwecke vielleicht in
umfassenderer Weise in Anspruch genommen als zu irgendeiner andern Zeit, da nicht nur der Privatwohlstand ein
verhatnismardig sehr hoher und weitverbreiteter war, sondern auch diese Kunst (wie bereits erwahnt) mehr als
irgendeine andre den Neigungen und Tendenzen dieses Zeitalters zu entsprechen vermochte. VVon der Pracht und
GrolZartigkeit der Palast- und Villenbauten in Italien ist die Rede gewesen. In wie hohem Grade sich aber der Luxus
der Privatbauten auch in die Provinzen verbreitet hatte, bezeugen aufRer einzelnen Nachrichten noch heute Uberreste
rémischer Wohngebéude in alen Teilen des Reichs; so die bereits erwéahnten, so wohl erhaltenen von Villen am
Orontes. Eine der zahlreichen Villen des Herodes Atticus, in Kephisia (nordéstlich von Athen), hatte el egante,
reichlich versorgte, von Licht strahlende Béder, lange und bequeme Wandelbahnen. Auch in der hdchsten Glut
gewdhrte das Haus, noch mehr sehr grof3e Haine, Schatten und K iihlung, und von allen Seiten ertonte das mel odische
Rauschen der Wasser und der Gesang der Vdgel. Dal3 auch bei der Ausstattung des Inneren nicht gespart war, darf
man daraus schlief3en, daf’d Herodes beim Tode seiner Gemahlin Regula die Raume seines Hauses nicht blof3 mit
schwarzem Anstrich, schwarzen Vorhéngen und Teppichen, sondern auch mit schwarzem Marmor dekorieren lief3.
Die Vorstadtvillader Laberier bei Uthina (unweit Tunis) enthielt 67 Mosaikful3bdden mit figirlichen Darstellungen.
Ein in der Gegend von Constantine (Cirta) gefundenes Mosaik zeigt ein herrschaftliches Schiof3, einen ausgedehnten
mehrstockigen Bau mit flankierenden Tirmen, den Besitzer selbst zu Pferde jagend, ein andres seinen Marstall mit
bei geschriebenen Namen der Pferde. Auf einem bei Hadrumetum (Sussa) gefundenen Mosaik sitzt die Gutsherrin sich
fachelnd unter einer Palme; ein Diener hdlt den Sonnenschirm Uber ihr und ein Hiindchen an der Leine. In den
prachtvollen Villen und Gérten von Karthago tberlief3en sich die Vandalen einer ebenso ziigellosen Schwelgerei wie
die friheren Besitzer. Aus dem 5. und 6. Jahrhundert haben wir Schilderungen des L ebens auf den behaglich und
herrschaftlich eingerichteten Landsitzen an den Ufern der Garonne mit seinen mannigfachen Lustbarkeiten, wie
Falkenjagden und Fahrten auf schdnen Fluf3gondeln, die nicht blofR mit hohen Gelandern, Polstern und Zeltdach,
sondern auch mit Mosaiktischen und kunstvoll gearbeiteten Wiirfel spielen ausgestattet waren. Wiereich die
kuinstlerische Dekoration mancher der gréften unter denselben war, haben in (iberraschender Weise die Uberreste der
am linken Ufer der Garonne (40 km von Toulouse) gelegenen Villavon Chiragan (Martres-Tolosanes) gezeigt, deren
wohl aus der Zeit des Augustus stammendes, durch mehrfache Umbauten auf das Dreifache erweitertes Wohnhaus bis
ins 4. Jahrhundert bestanden und seinen Skul pturenschmuck hauptséchlich unter den Antoninen erhalten hat. Zum
Teil sind diese Bildwerke an Ort und Stelle nach guten Vorbildern mittelméfiig ausgefiihrt, zum Teil von Rom oder
einem andern Kunstzentrum beschafft. Zu den letzteren gehort eine etwa unter Tragjan begonnene, durch 200 Jahre
fortgesetzte Sammlung von Kaiserbisten (einige in mehreren Exemplaren) und Blisten von Mitgliedern der
kaiserlichen Familie; zu den ersteren Medaillons mit Gotterkdpfen (in anderthalbfacher Lebensgrofie), und zwar aufder
den zwolf Olympiern Askulap, Hygiea, Mithras, Hercules aus Marmor von St. Bréat, frilhestens aus dem 2.
Jahrhundert; ferner zwei Serien von Reliefs der Herculesarbeiten mit Figuren von zwei Drittel Lebensgrofie aus
demselben Marmor und derselben Zeit; bacchische und szenische Masken aus italienischem Marmor; Statuen und
Buisten von Gottern, Philosophen, Rednern usw.

An die heimatlichen Ufer der Garonne fand sich Ausonius durch die ebenfalls mit Wein bepflanzten und mit Villen
geschmiickten der Mosel erinnert, und zahlreiche Funde hier und an der Saar zeigen, dal die ganze Gegend, selbst
heute unwirtliche Gebiete der Eifel, angefillt waren mit romischen Landhdusern von sehr umfassender Anlage und
reicher Ausstattung, namentlich mit Mosaikful3bdden (wie z. B. die Villen zu Nennig bei Trier und Kreuznach) und
Skulpturenschmuck (wie die Villazu Welschhillig), in denen durch vorgelegte Saulenhallen dem Beduirfnisse nach
Aussicht Rechnung getragen war. Auch im Zehntlande waren die Villen, wie zahlreiche Uberreste zeigen, mit Badern
und Wasserleitungen ausgestattet, mit Marmorornamenten, Skul pturen, Mosaiken und Bronzen geschmiickt.
Uberhaupt darf man sich nach den Ausgrabungen in den Rheinlanden und der Schweiz die Wohnungen der
Wohlhabenden auch in den Grenzprovinzen nicht ohne den Schmuck von Mosaik und Wandmalerei vorstellen. Selbst
in den vereinzelten romischen Ansiedelungen der niemals vollig romanisierten Ostschweiz fehlt beides nicht, wenn
auch der kiinstlerische Wert dieser Dekorationen sehr gering ist. Auch Britannien erhielt mit der Zeit, wie die
erhaltenen Reste (besonders Mosaiken) schlief3en lassen, in seinen mittleren und stidlichen Teilen so viele grof3e und
reich dekorierte Villen wie nur irgendeine andre Provinz des romischen Reichs. Sogar voribergehende Aufenthalte
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erhielten eine den Anspriichen eines verwohnten Geschmacks entsprechende Gestalt. Unter den Maldregeln, die
Hadrian zur Herstellung der gelockerten Disziplin in den Heeren Germaniens traf, war auch die Wegraumung von
Speisesdlen, Kolonnaden, Krypten und Gérten aus den dortigen Lagern.

2. Verwendung und Zwecke der Plastik und Malerei

a) Dekorative Kunst

Schon alein durch die wahrhaft unermefdliche Tétigkeit der Architektur auf einem so ungeheuren Gebiete war eine
hochst umfassende Beschéftigung der sémtlichen bildenden Kiinste bedingt, die tberall zur Ausschmiickung und
Dekoration des AuRern und Innern von Bauten aller Art in reichem Male in Anspruch genommen wurden. Nirgends,
am wenigsten in Rom, erhob sich ein bedeutenderer 6ffentlicher Bau, zu dessen Verzierung nicht auch der Meif3el des
Bildhauers mit tétig gewesen wére, neben dem nach Bedurfnis Stukkateur, Ziseleur, Schnitzer, Gief3er, Maler und
Mosaizist mitarbeiteten. Statuen, einzeln und in Gruppen, flllten Giebel und Dé&cher, Nischen, Interkolumnien und
Treppenwangen der Tempel, Theater (das des Scaurus hatte 3000 Bronzestatuen), Amphithester, Basiliken und
Thermen, schmtickten Briickenportale und -gelénder und Bogen aller Art, wie von Stadttoren und Viadukten; vor
allem Triumphbogen pflegten mit Reiterfiguren, Trophéen, Vier- und Sechsgespannen, die von Viktorien gelenkt
wurden, bekront zu sein. Reliefs und Medaillons zierten die Friese, Reliefs oder Malereien die Wandflachen; Gewdlbe
und Decken prangten mit Stuckverzierungen oder buntem Farbenschmuck, die Ful3bdden mit schimmernden
Mosaiken. Alle architektonischen Glieder, Pfosten und Schwellen, Gesimse und Fenster, selbst Dachrinnen waren mit
plastischem Schmuck wie aus einem unerschopflichen Fillhorn Uberschiittet.

Schon von der Masse ¢ffentlicher Anlagen und Bauten, die in Rom allein wahrend der ersten Jahrhunderte neben- und
nacheinander wie durch Zauber aus der Erde wuchsen, ist es kaum moglich, sich eine Vorstellung zu machen. Diese
unaufhorlich sich drangenden grof3en Unternehmungen waren bereits an sich hinreichend, neben den Architekten und
Bauhandwerkern einem ganzen Heer auch von bildenden Kiinstlern und Kunsthandwerkern vollauf dauernde
Beschéftigung zu geben. Agrippa, der wahrend seiner Adilitat (33 v. Chr.) durch groRartige Bauten fir die Versorgung
Roms mit Wasser tétig war, legte in diesem einen Jahre nach Plinius 700 Bassins, 500 Rohrenbrunnen, 130 Reservoirs
(castella) —worunter mehrere prachtvoll geschmiickte — an und verwandte zur dekorativen Ausstattung dieser Werke
400 Marmorsaulen und 300 Bronze- und Marmorstatuen. Die spéteren derartigen Anlagen standen hinter denen
Agrippas wohl nicht zurlick: auch Claudius |eitete das Wasser des von ihm gebauten Aquéadukts »in sehr viele und
sehr reich verzierte Bassins«. Das Bassin des Orpheusin der flinften, das des Ganymedes in der siebenten Region
hatten ohne Zweifel von Bildwerken, die sie schmiickten, den Namen. Domitian baute u. a. in allen Regionen Roms so
viele und so grofie Durchgangs- und Triumphbogen mit Viergespannen und Triumphinsignien, dal? dartiber gespottet
wurde. Die Pracht dieser Bauten veranschaulicht eine Abbildung des auch von Martia beschriebenen Triumphtors,
das nach der Rickkehr Domitians aus dem Sarmatenkriege im Januar 93 errichtet wurde: Medaillonbiisten
schmiickten die Réume Uber den Bogendffnungen, Reliefs oder runde Skulpturen Gebak und Attika, zwei
Elefantenquadrigen, beide von kolossalen Figuren des Kaisers aus vergoldeter Bronze gelenkt, kronten den Bau. Wie
Uberreich das alle Prachtbauten Roms verdunkelnde Forum Trajans und dessen Teile (die Basilika Ulpia, der
Triumphbogen und der ihm von Hadrian errichtete Tempel) auch mit plastischem Schmuck ausgestattet waren, lassen,
aul3er grof3en (zum Teil durch die Ausgrabungen des ersten Napoleon zutage gefdrderten) Trimmern, ebenfalls
Abbildungen auf Miinzen ahnen.

Uberhaupt entbehrten die 6ffentlichen Platze Roms wie der tibrigen Stadte des Schmuckes der Plastik so wenig wie
die Gebaude: natirlich bestand er dort vorzugsweise oder ausschliefdlich aus freistehenden Statuen. Der ungeheure
Vorrat derselben in griechischen und asiatischen Stadten war auch durch die systematischen, zwei Jahrhunderte
fortgesetzten Plinderungen der Romer, die selbst die Marktplé&tze der kleinsten Orte wie Andros und Mykonos gel eert
hatten, um die Foren und Tempel Roms zu fillen, nur teilweise erschépft worden. Eine sehr umfassende Plinderung
erfolgte durch Nero, dessen Kommissar, der Freigelassene Acratus, »fast die ganze Welt zu diesem Zwecke bereiste
und kein Dorf Gberging«. Rhodus allein war angeblich von ihm wie von allen friiheren Kunstraubern verschont
worden; dort befanden sich (vermutlich nach amtlichen V erzeichnissen) unter V espasian 3000 Statuen, doch schétzte
man die Summen der zu Athen, Olympia und Delphi befindlichen nicht niedriger: nach dieser Angabe muf3 fr
Griechenland und die Inseln alein die Gesamtzahl von 10.000 bis 20.000 in jener Zeit eher zu klein als zu grof3
erscheinen. Aber selbst noch dritthalb Jahrhunderte spéter wurden zur Ausstattung der neuen Rel chshauptstadt
Constantinopel die Reste dieses Reichtums noch nicht vollig aufgebraucht. Die Beamten der Kanzlei des Kaisers
Constantius fanden in den alten Stadten immer noch genug zu rauben, »und Prachtwerke, die der Zeit getrotzt hatten,
wurden tiber das Meer gefuhrt, um S6hnen von Walkern ihre Wohnungen glénzender zu schmiicken als die

Kaiserpal ste«. Wie reich an Kunstwerken die griechischen Lander aber nach allen Pliinderungen und Zerstérungen
des Altertums und Mittelalters immer noch blieben und welche Schétze sie bargen, das zu ermessen ist erst dem 19.
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Jahrhundert beschieden gewesen, in dem nach den Gestalten des Phidias die Venus von Melos, der Hermes des
Praxiteles und die Trimmer des Pergamenischen Zeusaltars der Welt wiedergegeben worden sind.

Schmiickte nun gleich im Altertum ein grof3er Teil der Skulpturen die 6ffentlichen Gebaude, namentlich (al's
Weihgeschenke) die Tempel, so blieb von einem solchen Reichtume noch immer genug tbrig, um auch Stral3en und
Plétze mit dteren und neueren Erz- und Marmorbildern von Géttern und Heroen, von verdienten und geehrten
Mannern und Frauen zu bevdlkern: und wie wahrend der ersten Jahrhunderte nicht blof3 die Liicken dieses Vorrats
sich wieder flillten, sondern auch sein Bestand sich noch vermehrte, wird bald ausfiihrlich nachgewiesen werden.

Die St&dte Italiens (auf3er Rom) und der westlichen Provinzen hatten zu Anfang der Kaiserzeit allerdings einen
statuarischen Schmuck, der sich mit dem seit der Alexandrinischen Zeit angesammelten der griechischen messen
konnte, nicht aufzuwei sen. Ganz ohne solchen Schmuck waren jedoch auch sie schon in der spéteren Zeit der
Republik nicht mehr. Vitruv sagt, die Giite des auf dem Gebiete von Tarquinii am See von Bolsena gebrochenen
Steins werde bewiesen durch die Monumente der Stadt Ferentinum (in Etrurien): dort seien grofe, trefflich gearbeitete
Statuen, kleine Figuren (wohl Reliefs) und zierliche Blumen- und Acanthusornamente aus diesem Stein, die, obwohl
alt, so neu erschienen, als wéaren sie eben fertig geworden. Zu den neu aufgestellten Statuen gehérten wahrscheinlich
in vielen Stadten Italiens die der siegreichen Kénige und Feldherren Roms, in derselben Auswahl, wie sie Augustus
im Jahre 2 v. Chr. in den Saulenhallen des Marstempels auf seinem Forum aufgestellt hatte. In Arezzo sind sieben
Postamente derselben gefunden worden: des M. Vaerius Maximus, Appius Claudius Caecus, Q. Fabius Maximus, L.
Aemilius Paullus, Tib. Sempronius Gracchus, C. Marius, L. Licinius Lucullus; in Pompeji zwei (des Aeneas und
Romulus), desgleichen in Lavinium (der Lavinia und ihres Sohnes Aeneas Silvius).

Uberhaupt wurde eine angemessene Ausstattung der 6ffentlichen Platze mit Statuen zu den wiinschenswertesten
Zierden der Stadte gerechnet und allgemein erstrebt; wenigstens die Foren der grof3en Orte werden Uberall von
Saulenhallen umgeben und mit Bildsdulen geschmiickt gewesen sein, wie beides von dem Forum zu Arles noch im 5.
Jahrhundert bezeugt ist. In Cirta (Constantine) verengten einmal die Statuen das Forum so sehr, dal3 Raum zum Gehen
geschafft werden mufdte. Hier hatte der Ehrgeiz oder Birgersinn solcher Personen Gelegenheit sich zu betétigen, deren
Mittel zur Ausfuhrung 6ffentlicher Bauten nicht hinreichten. Wie diese wurden auch Statuen vielfach aus den
Antrittsgeldern der Priester und Beamten oder als Aquivalent derselben errichtet, oder ihre Herstellung
testamentarisch angeordnet. Ein Provinzia priester von Bética, der zugleich die hochsten Priestertiimer und stédti schen
Amter in Corduba bekleidet hatte, lie? hier in Anerkennung der samtlichen ihm von der Stadt erwiesenen Ehren
Statuen im Gesamtwert von 400.000 Sesterzen (87.000 Mark) aufstellen, eine Summe, die, je nach Grof3e und Kosten
der einzelnen Statuen, auf eine Gesamtzahl von etwa 20-130 schlief3en |&3t. Die fir 6ffentliche Gebaude und Plétze
bestimmten Statuen waren wohl meistens Kaiser- oder Gotterbilder. Unter den letzteren werden Bilder des Genius der
Stadt in der Regel um so weniger gefehlt haben, als auch auf dem Forum Roms der Genius des rémischen Volks (seit
Aurelian eine Statue aus Gold oder vergoldeter Bronze) stand. In welcher Ausdehnung auch im Westen die
Uberhandnehmende V erschwendung personlicher Ehrendenkmaéler dazu beitrug, die 6ffentlichen Plétze der Stadte mit
Statuen zu fullen, wird unten gezeigt werden.

Aber vidleicht noch in htherem Grade als die Ausschmiickung der Plétze und 6ffentlichen Geb&ude nahm die der
Privatbauten die Tétigkeit der bildenden Kiinste in Anspruch: denn auch fir Palaste, Landhauser, Parks und Gérten
galt eine reiche Ausstattung mit kiinstlerischem Schmucke jeder Art als unentbehrlich. Bilder und Statuen schmitickten
schon in Sullas Zeit ein reiches Haus ebenso regelméalig wie Teppiche und Silbergerét, und nicht minder die
Landhauser der Grof3en. Es war eine Ausnahme, wenn sie fehlten, wie in dem des M. Sejus bei Ostia und spéter in den
Villen des Augustus, wo statt der Kunstwerke Altertiimer und naturhistorische Seltenheiten zur Dekoration dienten.
Cicero stattete eine auf seinem arpinatischen Gute gelegene, al's Amaltheum bezeichnete Anlage sowaohl mit
Wandgemalden wie mit den Statuen beriihmter Manner (darunter kurze metrische Inschriften) aus, und lief3 fir die
sogenannte Akademie in seinem Tusculanum Ank&ufe von Kunstwerken durch Atticus machen. Fur megarische, von
diesem erworbene Statuen wies er 20.400 Sesterzen (gegen 3600 Mark) an; aul3erdem hatte Atticus fur ihn
Herculeshermen aus pentelischem Marmor mit Bronzekopfen und eine Hermathena gekauft, und Cicero bat, ihm noch
so viel wie moglich andere geeignete Kunstsachen anzuschaffen; ausdriicklich bat er um Reliefs, dieman in die
Stuckbekleidung eines kleinen Atriums einlassen konnte, und zwei mit erhabener Arbeit verzierte
Brunneneinfassungen. Alles von Atticus Gekaufte sollte nur im Tusculanum verwandt werden, die Villabel Gaeta
wollte er ausstatten, wenn er einmal UberfluRR haben werde. Dagegen mit dem Ankaufe von vier oder fiinf Statuen
(worunter Bacchantinnen und ein Silen, den Fadius Gallus fur ihn gemacht hatte) war er unzufrieden, weil sieihm viel
zu teuer waren und nicht in die Akademie pal3ten. Er hatte dort in einer Kolonnade neue Ruhepl étze anlegen lassen,
diese wiinschte er mit Gemélden zu schmiicken: denn wenn ihn Gberhaupt etwas aus diesem ganzen Gebiet
interessierte, so war es die Maerei. Je weniger aber Cicero Liebe und Versténdnis fir Kunst besal3, desto schlagender
beweist sein Beispiel die damalige Allgemeinheit der Mode, Hauser und Landsitze kiinstlerisch zu dekorieren.

In der Kaiserzeit hat diese Mode mehr zu- als abgenommen. Wenn das Haus eines Reichen abbrannte, schafften die
fir den Neubau beisteuernden Freunde schon »nackte Marmorstatuen, herrliche Bronzen von beriihmten Kiinstlern,
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alte Ornamente aus kleinasiatischen Tempeln und Minervenbiisten fiir die Bibliothek herbei. Betrat man Béder von
Freigelassenen, so staunte man tber die Menge der Statuen und der nichts tragenden, sondern nur zum Schmuck
aufgestellten Saulen. Besonders Villen und Géarten mogen wohl oft von Kunstwerken dermal3en angefillt gewesen
sein, dald man von »marmornen Géarten« sprechen konnte. Rund um eine Quelle im Garten des Arruntius Stella z. B.
stand eine Schar von Marmorfiguren schdner Knaben, in einer Grotte daneben sah man einen Hercules: die
Ausstattung des tbrigen wird entsprechend gewesen sein. Der reiche Domitius Tullus hatte in seinen Magazinen einen
solchen Vorrat der herrlichsten Kunstwerke (um die er sich nicht kiimmerte), daf? er einen sehr weitldufigen Park an
demselben Tage, wo er ihn gekauft hatte, mit sehr zahlreichen und alten Statuen ausstatten konnte. Silius Italicus
besal3 mehrere Villen, auf jeder sah man eine Menge von Statuen und Bildern. In den Garten des Regulusin
Trastevere war eine sehr grof3e Flache durch ungeheure Saulengdnge eingenommen, das Ufer mit den Statuen des
Besitzers geflillt. Die kiinstlerische Dekoration der Hauser und Gérten Pompejis dirfen wir as eine in den Stéadten
Italiens allgemeine voraussetzen. In dem 1894-1895 ausgegrabenen Hause der Vettier, dessen Wande im ganzen 192
Bilder enthalten, ist der reiche plastische Schmuck des (jetzt wiederhergestellten) Gartens fast vollstandig erhalten:
von 12 Statuetten, die Wasserstrahlen in Marmorbecken entsandten, sind noch 9 vorhanden, auch mitten im Garten
stehen Skulpturen.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

102. ATHLETEN-PORTRATS.
Teil des Mosaikbodens der Caracalla-Thermen. Rom, Lateranmuseum

Waéren aus friiheren Jahrhunderten mehr und genauere Ausgrabungsberichte erhalten, so wirde sich vielleicht von der
kinstlerischen Ausstattung mancher romischen Villen eine ebenso deutliche Vorstellung gewinnen lassen, wie sie uns
alte Aufzeichnungen von der sogenannten Villa des Epikureischen Philosophen in Herculaneum geben. Dort war in
einem grof3en Hofe ein langlicher, an beiden Enden halbkreisformig abgeschl ossener Teich, mit Gartenstiicken
umgeben, und der ganze Platz mit S&ulen besetzt, aus denen oben Balken bisin die Gartenmauer gingen, so dal3 sich
eine Laube um die ganze Anlage zog. Unter der Laube waren Abteilungen zum Waschen oder Baden, abwechselnd
halbrund und eckig; in jedem Winkel stand ein marmorner Terminus mit einer Bronzebuiste, zwischen den Saulen
abwechselnd Hermen (Romerkdpfe und Gotterbtisten, griechische Dichter und Weise, Portréts nach dem Leben und
der Idee) und weibliche Bronzefiguren. Vor jeder Herme war ein kleines Bassin, aus einer Schale am Boden erhob
sich ein Saulchen mit einer zweiten, muschelartigen Schale, die den Wasserstrahl emporsandte. Um einen andern
kleinen Teich waren zehn Statuetten von Putten, Satyrn und Silenen gruppiert als Wassergiel3er, in der Mitteritt Silen
auf einem Schlauch. Aus dem Garten fhrte ein langer Gang zu einer erhdhten runden Loggia, wahrscheinlich im
Meere selbst angelegt, deren Boden mit einem runden Mosaik aus Africano und Giallo geschmiickt war. Die zehn
schénen Statuen, welche spéter, als Achill mit den Téchtern des Lycomedes erganzt, in den Antikentempel zu
Sanssouci kamen, sind 1792 in den Ruinen des sogenannten Landhauses des Marius zu Frascati gefunden worden. Die
jetzt in Madrid befindliche Sammlung des Ritters Azéra, hauptséachlich aus (mindestens 30) Busten bestehend, stammt
ganz oder grofdtenteils aus den von Azara 1779 in der sogenannten Villader Pisonen zu Tivoli gemachten
Ausgrabungen.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

103. WAGENRENNEN IM CIRCUS
Tonlampe. London, British Museum

Alle derartigen Anlagen Ubertraf die VillaHadrians zu Tivoli durch den ungeheuren Reichtum ihrer kiinstlerischen
Ausstattung ebensosehr wie durch ihren kolossalen Umfang; sie schlof? eine ganze Kunstwelt in sich. Ausihren
unerschopflichen Ruinen haben sich der Vatikan, die Farnesina, die Villen der Estein Tivoli und auf dem Quirinal,
das kapitolinische Museum, die Villa Albani bereichert. Schon unter Alexander V1. hatte man begonnen, diese
Statuenschachte auszubeuten. Aus den Grabungen, die der Kardinal Ippolito d'Este, wie es scheint unter Leitung Pirro
Ligorios (1530-86), des Erbauers der Villad'Estein Tivoli, veranstaltete, scheint nur ein sehr kleiner Teil des
Statuenvorrats derselben herzuriihren. Im 18. Jahrhundert wurden die Ausgrabungen im groften Mal3stabe und fast
durchaus mit Rucksicht auf den Kunsthandel betrieben; auch wurden sehr bedeutende Funde gemacht, von denen
Benedikt X1V. mehreres, besonders die neudgyptischen Statuen des Canopus- oder Sarapisheiligtums, dem
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kapitolinischen Museum einverleibte.

I ABBILDUNG FEHLT !!!

104. VAGANT MIT DRESS ERTEN TIEREN.
(Rechts eine Katze, die eine Leiter emporklettert; links ein Affe, der durch die Ringe springen soll.) London, British
Museum

Allerdings sind nun sehr vielfach zur Dekoration auch dltere Werke der Malerei und Skulptur verwendet worden, wie
z. B. in jenem Parke des Domitius Tullus und in dem von Vespasian erbauten prachtvollen Friedenstempel. Aber teils
war dies nicht Gberall moglich, teils konnten selbst die umfassendsten Pltinderungen der griechischen Lénder dem ins
Grenzenlose wachsenden Bediirfnis gewif3 nur zu einem geringen Teil gentigen, besonders da die haufigen und
massenhaften Zerstérungen von Kunstwerken, hauptséchlich durch die wiederholten ungeheuren Brande Roms, schon
im 1. Jahrhundert immer neue L licken hervorbrachten, deren Ausfillung immer neue Massenproduktion erforderte.
Bei weitem der grofite Teil der Nachfrage nach kiinstlerischem Schmuck ist al'so nicht durch den alten Bestand,
sondern durch die Produktion von Kunstwerken befriedigt worden, um so mehr, alsin sehr vielen Fallen Beziehungen
auf die Gegenwart verlangt wurden.

Esist aber nicht blof? die Massenhaftigkeit der kiinstlerischen Produktion zu dekorativen Zwecken, durch die sich der
damalige Kunstbetrieb von jedem spéteren unterscheidet: ein viel wesentlicherer Unterschied beruht auf der viel
grofleren Allgemeinheit ihrer Verwendung. Denn die Verbreitung des Kunstbedirfnisses in der damaligen Welt, das
die Produktion auf allen Gebieten der bildenden Kiinste zu befriedigen hatte, ist beispiellos; und beispiellos wie der
kolossale Umfang ihres Schaffensist auch die Universalitét, mit der sie einer Unzahl der verschiedenartigsten
Winsche, Forderungen und Liebhabereien Genlige leistete, den hichsten und den gemeinsten, den ausschweifendsten
wie den bescheidensten; mit der sie den Sultanslaunen der Herren der Erde diente, wahrend sie zugleich die arme
Zelle des Sklaven freundlicher machte. Die Kunst aller neueren Zeiten ist mehr oder weniger aristokratisch gewesen,
sie hat mehr oder weniger ausschliefflich fir eine kleine Minoritét von Bevorzugten gearbeitet. Sie hat im Dienste der
Kirche, der Macht, des Reichtums gestanden und nur unter besonders giinstigen Umstanden dazu beigetragen, auch
die Existenz der mittleren, nie der untersten Schicht der Gesellschaft zu verschonern. Sie hat in grof3en Zentren des
nationalen Lebens, in Hauptstédten und an Firstensitzen gewohnt und diesen vereinzelten Punkten einen Glanz
verliehen, den ganze Provinzen und Lander entbehrten und noch entbehren. In Wechselwirkung mit dieser
Ausschliefdlichkeit hat stets die Beschrankung der Geniel3barkeit ihrer Schopfungen auf kleine Kreise gestanden: zur
Voraussetzung des Versténdnisses derselben hat in der Regel eine Bildung und Abstraktionsféahigkeit gehort, die den
Massen immer gefehlt hat. So hat die moderne Kunst nur fir verhd@tnismaflig wenige existiert. Die Kunst der
rémischen Kaiserzeit produzierte fir alle Bildungsgrade und ale Klassen der Gesellschaft und verbreitete darum auch
Verstandnis und Genuf3fahigkeit fir einen sehr viel grofReren Tell ihrer Leistungen und in sehr viel weitere Kreise. Sie
schuf fein gedachte und virtuos ausgef iihrte K abinettstiicke zum Hochgenusse der Kenner und fillte zugleich Tempel,
Hallen und Pldtze mit allgemein versténdlichen Figuren, und lange Wande und FuRbdden mit bunten Schilderungen,
die auch das Gassenpublikum fesselten. Ihre Werke machten nicht blof3 die Hauptstadt der Welt zu einer Stadt der
Wunder, sie verliehen auch den Munizipien und Kolonien Italiens und der Provinzen einen allerdings nach der
Wohlhabenheit, der Kultur und dem Geschmack ihrer Bewohner sehr verschiedenartigen, im Verhdltnis zu neueren
Zeiten aber jedenfalls hdchst reichen Schmuck, und dieser Schmuck wurde auch dort keineswegs nur fir die
offentlichen Bauten beansprucht. Die Entdeckung von Herculaneum und Pompeji hat der modernen Welt zu ihrem
Erstaunen offenbart, wie allgemein und in wie hohem Grade die Dekoration der Privatwohnungen durch Plastik und
Malerei auch in Mittel stédten des Kaiserreichs zu den unentbehrlichsten Annehmlichkeiten selbst bescheidener
Existenzen gerechnet ward.

Eine reiche Anwendung von kostbaren Materialien in der Architektur, von Marmor- und Bronzefiguren zur
Dekoration der Rdume konnte natiirlich nur in den Hausern und Gérten der Wohlhabendsten stattfinden: zum Luxus
dieser aber gehtrten besonders die letzteren ganz allgemein, und nicht blof3 in Rom. Auch in den Hausern von
Pompeji und Herculaneum ergofd sich das Wasser der Brunnen aus Urnen und Schlduchen von marmornen und
bronzenen Satyrn, Silenen und Nymphen. Doch mit der Allgemeinheit des Kunstbediirfnisses in den mittleren und
unteren Klassen stand eine umfassende Anwendung wohlfeiler Materialien notwendigerweise in Wechselwirkung,
namentlich des Tons und Stucks. Stuckreliefs und -ornamente, oft bemalt, besonders an Gesimsen, Decken und
Gewodlben, waren, wie Plinius sagt und die Ausgrabungen der verschiitteten Stédte bestétigen, in den Hausern
allgemein. Gipsbiisten schmiickten die Raume, besonders Bibliotheken und Studierzimmer derer, denen marmorne
und bronzene zu teuer waren: Uberall sah man in Martials und Juvenals Zeit bei den Heuchlern des Stoizismus und
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sonstigen Afterphilosophen die Gipskopfe des Demokrit, Chrysipp, Zeno, Plato und andre mit struppigen Barten. Aus
Ton sind architektonische Verzierungen an Saulen, Fenstern, Gesimsen und Dachrinnen und Friese zur Dekoration der
aulReren und inneren Wande, Formen, in denen sie gearbeitet wurden, zahlreich erhalten; oft sind auch solche
Tonornamente und -reliefs bemalt, teils mit einer aus dekorativen Griinden gewahlten Farbe, teils mit den natlrlichen
Farben der dargestellten Gegenstande; und gerade in diesen geringen und fabrikmaligen Arbeiten sind die herrlichsten
Erfindungen, die edelsten Gestalten reproduziert, die der Bliitezeit der griechischen Kunst ihren Ursprung verdanken.

Noch allgemeiner a's die Plastik in weichen Stoffen, vielfach auch mit ihr in Verbindung, wurde (wo die
Marmorinkrustierung unerschwinglich war) die Malerei zum Schmucke der Wohnrdume verwandt. Farbendekoration
war von Stuckbekleidung unzertrennlich. Wie in Pompeji Haus fur Haus, Zimmer fir Zimmer in heiterem, mit
keckem Pinsal fluchtig hingeworfenem und doch oft hinreif3end schénem mal erischen Schmucke prangt, ist
allbekannt; und dal? diese Wandmalerei in den Wohnungen so weit verbreitet war wie die rémische Kultur Gberhaupt,
zeigen auRer Uberresten in den Provinzen zahlreiche gelegentliche Erwahnungen. Wenn iibrigens auch die
Entdeckung von Herculaneum und Pompsji allein hingereicht hat, die Vorstellungen von der antiken Malerei je léanger
je mehr umzugestalten, so ist doch klar, daf3 diese und andre vereinzelte Funde uns nur einen verschwindend kleinen
Bruchteil des mit der Zeit im ganzen romischen Reiche angesammelten Bildervorrats, folglich nur einen beschrénkten
Teil der Gegenstande und Stoffe kennen lehren, welche die Dekorationsmalerei behandelte. Mythologische Bilder
werden allerdings zu allen Zeiten die gewdhnlichsten gewesen sein; der Kampf bel den Schiffen vor Trojawird alsein
gewohnliches Wandbild erwahnt. Doch daf3 historische Darstellungen nicht fehlten, beweist neben den esquilinischen
Bildern von Kriegsereignissen und Szenen aus der Griindungssage Roms die Beschreibung, welche Sidonius
Apollinaris von der Villa Burgus des Pontius Leontius gibt. Dort waren aul3er Szenen aus der jidischen Geschichte
auch Ereignisse des dritten Mithridatischen Kriegs gemalt: wie Mithridates dem Meergott Rosse opfert, die
Belagerung von Cyzicus und die Entsetzung der Stadt durch Lucull; man sah einen Soldaten durch das Meer
schwimmend einen Brief emporhalten. VVon einem des Krieges vollig Unkundigen sagte man in Griechenland, er habe
ihn nicht einmal auf einer Wand gemalt gesehen; aber ohne Zweifel waren Schlachtenbilder nicht blof3 dort haufig.
Dal3 zu den Gegenstanden der Wandmalerei auch komische Szenen aus dem Tierleben gehdrten, erwahnt gelegentlich
der Fabeldichter Phadrus, in dessen Zeit (unter Tiberius) man in den Tabernen Roms haufig den Krieg der M&use und
Wiesel gemalt sah.

Wiedie Verwendung der tbrigen Kiinste zur Dekoration, so blieb namentlich auch die der Wandmalerei bisin die
letzten Zeiten des Altertumsim romischen Reiche allgemein. In dem Maximaltarif Diocletians vom Jahre 301, der
auch fur alle gangbaren Arbeiten die hochsten Tagel 6hne festsetzt, werden unter den zum Hausbau erforderlichen
Handwerkern folgende mit aufgezahit: der Marmorarbeiter (hauptséchlich fir Inkrustation von Wanden und
Fulbdden, auch wohl fir Ornamente), der Mosaizist, der Estrichleger, der Wandanstreicher, der Bildermaler; ferner
werden Preise fir den Bronzeguf3 in Reliefs und Statuen, fir das Modellieren von Figuren (in Stuck und Ton) und fur
die sonstige Stuckarbeit angesetzt. Dieselben Arbeiter werden auch in einem Erlal3 Constantins vom Jahre 337 an den
Reichsverweser der westlichen Provinzen tber die Freiheit der Kiinstler und Handwerker von kommunalen
Leistungen aufgefiihrt, gehdrten also auch damals noch zu denen, die in der Regel in den dortigen Stadten anséssig
waren. Noch grélere Privilegien erteilte Valentinian |. den Malern (aber nur den freigeborenen) in einem Erlal? an den
Statthalter von Afrika vom Jahre 374. Unter anderm sollten sie Lokale und Werkstétten auf stadtischen Grundstlicken
zur Austibung ihrer Kunst ohne Miete erhalten, sich in jeder Stadt niederlassen und von den Beamten nicht
gezwungen werden dirfen, ohne Bezahlung heilige, d. h. kaiserliche Portréts zu liefern oder offentliche Bauten
auszumalen. Die bisin die letzten Zeiten fortdauernde Verwendung der Steinskulptur zu dekorativen Zwecken zeigt
sich aufs anschaulichste auch in dem friih aufgezeichneten Bericht vom Martyrium der finf Steinmetzen unter
Diocletian, dessen Verfasser die Arbeiten in den Steinbriichen Pannoniens (dem Lokal der Erzéhlung) offenbar aus
Autopsie kannte. Der Kaiser liefd nach seinem Berichte dort aus Porphyr Saulen mit Blé&tterkapitalen, ferner
Wasserbehdlter in Wannenform (conchae) und Becken (lacus), teils mit Friichten und Acanthusbl&ttern, teils mit
Figuren in erhabener Arbeit verziert, ausfiihren. Er bestellte auch Victorien und Liebesgotter, wasserspeiende L wen,
Adler und Hirsche und Bilder vieler anderer Tierarten, ales offenbar als Ornamente, vielleicht fir grol3e marmorne
Brunneneinfassungen und Bassins: was auch fur jene Zeit eine durchgehende Anwendung der Steinornamentik,
soweit siein der Architektur und Tektonik zul&ssig war, voraussetzen |&(3t.

Wiein der Plastik, so scheinen auch in der Wandmalerei bisin das spéteste Altertum die Gegenstéande und (wo diese
der Gegenwart entnommen waren) die Darstellungsweisen der friiheren Zeiten, wenigstens zum grof3en Teil,
beibehalten worden zu sein. Im kaiserlichen Palast zu Mailand stellte ein Gemélde die Casaren thronend, scythische
Fursten zu ihren Fuf3en dar: Attilalief3 es 452 in der Art umgestalten, dal die ersteren vor den letzteren in demditiger
Haltung Tribute darbringend erschienen. Im Speisesaal e des kaiserlichen Palasts zu Aquileja waren Constantin und
Fausta, beide als Kinder, gemalt; das M&dchen reichte dem Knaben einen mit Gold und Edelsteinen geschmiickten
Helm mit einem wallenden Federbusch. Ausonius, der ein Epigramm auf ein Gemélde gedichtet hat, das den Kaiser
Gratianus einen L 6wen durch einen einzigen Pfeilschuld erlegend vorstellte, sagt, dal? man auch damals mythologische
Szenen haufig auf Wanden dargestellt sah; er beschreibt ein Wandgeméalde in dem Speisesaal eines Zoilus zu Trier:
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Heroinen, welche die Liebe zu einem tragischen Schicksal gefiihrt hat, peinigen und binden Cupido. Libanius erwéghnt
Bilder, welche die Liebschaften der Gotter darstellten, und beschreibt zwei in der aus Pompeji bekannten Weise des
Studius staffierte Landschaften: die eine mit [andlichen Gebauden, verschiedenen Menschen und Tieren, einem
zweirddrigen, beladenen, von Ochsen gezogenen Wagen, einem Tempel mit Baumen; die andre mit einer bekranzten
Festgesellschaft, die im Freien unter einem zwischen Baumen ausgespannten Zeltdache schmaust, im Hintergrunde
eine Stadt mit Mauern und Tdrmen. Sidonius Apollinaris (Bischof zu Clermont um 450), dem die ganze heidnische
Kunst wegen ihrer Gegenstande, noch mehr wegen ihrer Nacktheit verhal3t war, lief? die inneren Wénde des Bads auf
seinem Landgut einfach weif3en: »Da steht«, sagt er, »keine Darstellung zur Schau, die durch die nackte Schénheit
gemalter Korper haldlich ist, und wie sie die Kunst ehrt, so den Kinstler verunziert«; da sind keine Komdédianten mit
I&cherlichen Fratzen und bemalten Harlekinstrachten, keine verschlungenen Ringerpaare. Auch die Gegensténde der
von Luxorius, welcher unter dem Vandalenkénige Thrasamund (496-523) in Afrika dichtete, beschriebenen Bilder
wird man fr 1&ngst gebréuchliche oder in Ublicher Weise behandelte zu halten haben: Fridamal, einen Eber erlegend;
Romulus, wie er auf der Mauer Roms seinen Bruder Remus tétet; Diogenes, von einer Dirne am Barte gezupft, hinter
seinem Ruicken von einem Liebesgott verhohnt. Dal3 endlich auch die christliche Kunst (auf welche hier nicht
eingegangen werden soll) bis zu einem gewissen Grade sich an die Uberlieferten Motive und Gestalten halten mulite,
ist bekannt. Die Wichtigkeit der Malerei im Dienst der Kirche wurde frilh erkannt. Paulinus von Nola sagt (403), dal3
die Betrachtung der Bilder in einer Saulenhalle bei der dortigen Basilika des heiligen Petrus (Darstellungen aus dem
Alten und Neuen Testament und der Geschichte der Mértyrer) den zum Feste des Heiligen massenhaft
herbeistromenden, des L esens unkundigen Pilgern die angemessenste Unterhaltung bot und sie von fleischlichen
Genlissen zurtickhielt. »Die Bilder sind die Bicher der Ungelehrtenc, ist ein Ausspruch Gregors des Grof3en.

Weit zahlreichere Reste al's von den Wandmalereien haben sich von den so viel dauerhafteren Mosaiken der Ful3bdden
in fast allen Provinzen erhalten, wie in Spanien, Frankreich, England, der Schweiz, den Rheinlanden, Bayern,
Salzburg, Siebenbiirgen, vor allem in Nordafrika: sie machen die Allgemeinheit auch dieser Dekoration, die sogar das
Altertum Uberdauert hat, unzweifel haft.

Dieselbe Allgemeinheit des kinstlerischen Schmucks wie die Wohnungen zeigt der Hausrat. Schon allein die Geréte
und M6bel der pompejanischen Hauser, deren grof3ter Teil doch wohl von den fliehenden Einwohnern gerettet oder
aus der lockeren Aschendecke sofort wieder herausgegraben worden sein wird, Tische, Bénke, Sessel, Sofas,
Kandelaber, Gefale, Lampen, Dreifli3e, Toilettenutensilien und andre Schmuckgegenstande aller Art, haben der
modernen Kunstindustrie eine kaum zu erschopfende Fulle geschmackvoller Vorbilder geliefert. Und nicht blof3 um
marmorne und bronzene Kandelaber rankte sich der Schmuck phantastischer V egetationsformen, nicht blof3 silberne
und goldene Schalen und Kannen prangten in getriebener Arbeit und mit schon verzierten Henkeln, gléserne
Prachtvasen mit figurenreichen Reliefs in verschiedenen Farben: auch das irdene Geschirr des Armen, die Siegelringe
aus Glasfluf3, die ténerne Lampe, die bei spéter Arbeit leuchtete — alles hatte seinen bildlichen Schmuck, und
namentlich die Deckel der Tonlampen haben einen reichen Schatz von kiinstlerischen Gegensténden und Motiven
bewahrt. Auch die &mste Wohnung entbehrte oft eher den notwendigsten Hausrat als den kiinstlerischen Schmuck.
Juvenal schildert die Einrichtung eines blutarmen Gelehrten oder Dichters; dawar ein kurzes Bett und eine alte Kiste
mit gottlichen griechischen Gedichten, an denen ungebil dete M&use nagten, doch auch eine marmorne Tischplatte mit
sechs Henkeltdpfchen, darunter ein hoher gehenkelter Becher, und die Figur eines liegenden Zentauren als Stiitze
(Trapezophor). Figuren und Figurchen (sigilla), die als Zimmerschmuck dienen konnten, waren darum auch stets
willkommene Geschenke und gehdrten zu denen, die man in der Saturnalienzeit regelmaliig austauschte: man kaufte
sie dann auf einem eigens erdffneten Markte, sonst auch in Laden der ebenfalls nach ihnen benannten Sigillarstral3e.
Unter den Saturnaliengeschenken, fir die Martial Aufschriften gedichtet hat, sind Figuren aus Ton (der
Lieblingsknabe des Brutus, Hercules, ein Buckliger, eine Germanenmaske), aus Marmor (ein Hermaphrodit, Leander),
aus korinthischer Bronze (Hercules, Apoll als Eidechsentéter), aus Silber (Minerva), aus Gold (Victoria), aul3erdem
drei Bilder (Hyacinthus, Danae, Europa). Uberhaupt aber waren Kunstwerke gewdéhnliche Geschenke; schon Horaz
entschuldigte sich gleichsam, dal3 er nicht imstande sei, eine Arbeit von Skopas oder Parrhasius zu schenken; Seneca,
der empfiehlt, zu Geschenken nicht schnell vergangliche Dinge zu wahlen, sagt: er schenke lieber Silbergerét a's
Geld, lieber Statuen as Kleider und Teppiche; und unter den Gaben, die ein beschéftigter Rechtsanwalt in Martials
Zeit an seinem Geburtstage von dankbaren Klienten erwarten durfte, waren auch Werke »des Phidiasischen Mei (3l s«.

Am deutlichsten aber zeigt sich in den Grabdenkmélern, wie die bildende Kunst jener Zeit auch dem Geringsten und
Unbegl ticktesten ihre Gaben spendete. Zwar die Sarkophage mit ihrem reichen Reliefschmuck waren, wenn auch ohne
Zweifel im Verhdltnis zu modernen Preisen wohlfeil, doch in der Regel nur fiir Wohlhabende erschwinglich; aber
wenigstens im 1. Jahrhundert war nicht das Begraben, sondern das Verbrennen der Toten die Regel; in der
Graberstral3e von Pompseji hat sich kein Sarkophag gefunden, das Begraben ist erst im 2. Jahrhundert wieder
aufgekommen und allmahlich immer allgemeiner geworden. Jene kleinen, oft so Uberraschend schonen, reich »mit

L eben verzierten« marmornen Urnen aber, in denen »die Asche noch im stillen Bezirk sich des Lebens zu freuen
scheint«, sind offenbar grof3tenteils aus den Werkstétten untergeordneter Kunsthandwerker hervorgegangen und wonhl
auch fur Unbemittelte nicht zu teuer gewesen. Vor allem schmiickte die Malerei die inneren Rdume der
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Grabdenkméler ganz allgemein, wie namentlich auch die Beibehaltung dieser Dekoration in christlichen Griften
beweist, gewif3 nicht selten auch die AuRenwande. Selbst die Kolumbarien (grofe Gewdlbe mit langen,
Ubereinanderliegenden Reihen von Nischen fir Aschenurnen), die Ruhestétten kleiner Leute, auch der Sklaven, also
der Niedrigsten und Unseligsten, sind zuweilen freundlich wie Wohnréume mit Wandbildern dekoriert, die, manchmal
recht leidlich, die unbenutzten Stellen der Pfeiler und Wande fillen. Wenn hier eine neue Urne in der fir sie gekauften
Nische beigesetzt wurde, mogen die Leidtragenden mit Wohlgefallen den Schmuck betrachtet haben, den sie ausihren
kleinen Ersparnissen fur die Wohnungen ihrer Toten angeschafft hatten. Da waren mythol ogische Szenen, Bilder aus
dem té&glichen Leben, Landschaften, Tier-, Blumen- und Fruchtstiicke; da schof3 Hercules dem Prometheus den Geier
von der Leber weg, Ulysses blickte gertihrt auf den sterbenden Hund Argus, groteske Pygméen ergriffen vor einem
Krokodil die Flucht, Gaukler tanzten einen Kastagnettentanz, eine Giraffe mit einer Glocke um den Hals ward, wieim
Amphitheater, von ihrem Warter gefiihrt u. dgl. mehr.

b) Monumentale Kunst

Neben dieser unermefdlichen Beschéftigung der Skulptur und Malerei fur dekorative Zwecke ging eine Verwendung
beider Kunste fir monumentale im eigentlichen Sinne des Wort, d. h. zur Verewigung von Personen und Ereignissen
her, die weder vorher noch nachher jemalsin so riesenhaften Dimensionen betrieben worden ist, wie in den beiden
ersten Jahrhunderten, und selbst noch im dritten und vierten kolossal war.

Wie Uberall, war die Kunst den Romern auch hier nicht Zweck, sondern Mittel. Sie als Mittel zur Erhéhung der
Schonheit, Pracht und Behaglichkeit ihrer Wohnungen und Stéadte zu verwenden, haben sie erst durch die Eroberung
der griechischen Lander gelernt; sie als Mittel zur Fixierung des Erlebten und Geschehenen fur Mit- und Nachwelt,
zur Verewigung der Gesichtsziige und Gestalten geehrter und geliebter Personen zu benutzen, war ein nationales
rémisches Streben, das sich schon in der alten Sitte der adeligen Geschlechter offenbart, bemalte Wachsmasken der
Ahnen aufzubewahren. Sehr at war auch in Rom die Sitte der 6ffentlichen Aufstellung von Ehrenstatuen, sie reicht
mindestensin die Zeit der Dezemvirn (450 v. Chr.) zuriick, die dteste mit Sicherheit nachzuweisende ist die des
griechischen Dolmetschers derselben auf dem Forum; diese, sowie alle aus den beiden néchsten Jahrhunderten
bekannten, waren aus Bronze, die man zu Gotterbildern seit 269 = 485 zu verwenden angefangen hatte; die erste aus
vergoldeter Bronze war die Reiterstatue des Besiegers des Antiochus, Acilius Glabrio, von dessen Sohn im Tempel
der Pietas 573 = 181 errichtet. Um die Mitte des 5. Jahrhunderts d. St. (etwa 300 v. Chr.) scheinen die Kénige und
bertihmten Manner der ersten Republik Statuen erhalten zu haben. Nach dem zweiten punischen Kriege waren Kapitol
und Forum bereits mit Statuen Gberfillt. Von jenem wurde ein Teil derselben im Jahre 575 = 179 entfernt, und vom
Forum lief3en 596 = 158 die Zensoren sémtliche Ehrenstatuen von Beamten, die nicht auf Volks- oder Senatsbeschluf3
gesetzt waren, wegrdumen. Schon Cato wollte lieber, daf? die Leute fragten, warum ihm keine, als warum ihm eine
Statue gesetzt sai; er hatte zu klagen, dal? solche in den Provinzen schon sogar Frauen errichtet wurden, und bald
geschah dies auch in Rom selbst. Die gleichzeitige Statue der Mutter der Gracchen, Cornelia, sah man noch in Plinius
Zeit in der Porticus der Octavia, wo ihre durch Feuer beschadigte, spéter zur Aufstellung einer Statue von Tisicrates
verwendete Basis wieder aufgefunden worden ist.

Auch die Sitte, Uber grof3e Taten und Ereignisse dem Volke durch Bilder zu berichten, kam friih auf. Zuerst stellt M.
Valerius Maximus Messalla das Bild seiner siegreichen Schlacht gegen die Karthager und Hiero in Sicilien 490 = 264
v. Chr. auf einer Wand der Curia Hostilia aus. Solche Bilder auf Holz und Leinwand wurden namentlich in den
Triumphzlgen getragen, wie in dem des M. Marcellus ein Bild der Einnahme von Syrakus (212). Amilius Paullus lie3
zur Illustration seines Triumphs im Jahre 168 einen Maler (Metrodorus) aus Athen eigens kommen. L. Hostilius
Mancinus, der zuerst ein AulRenwerk von Karthago im Jahre 148 eingenommen hatte, lief3 Bilder der Stadt, der
Belagerung und Ersturmung auf dem Forum aufstellen, die er dem Volke selbst erkléarte, wodurch er sich so popul &
machte, dal? er (141) das Konsulat erhielt. Tiberius Gracchus liefd ein Gastmahl im Tempel der Freiheit malen, das die
Beneventaner seinem Heer im Jahre 214 nach dem in der Né&he erfolgten glticklichen Gefecht gegeben hatten. Man
sah darauf besonders die in das Heer eingestellten Sklaven mit den Zeichen der ihnen zum Lohn fir die bewiesene
Tapferkeit geschenkten Freiheit. Ein Bild eines Gladiatorenkampfs stellte zuerst (im Dianentempel zu Aricia) ein C.
Terentius Lucanus (im Anfange des 7. Jahrhunderts d. St.) aus.

Diese Verwendung der bildenden Kiinste zur Veranschaulichung und Verherrlichung von Personen und Ereignissen,
sowohl bei bestimmten Veranlassungen als fir die Dauer, fand auch in der Kaiserzeit im weitesten Umfange statt. In
dem »Hervortreten des schildernden Prinzips, das einen entschiedenen Gegensatz bildet zu dem plastisch-idealenin
der Malerei der Griechen, »in dem breiten illustrierenden Ton der Darstellungen« (H. Semper), nahert sich die
damalige Malerei in Zweck und Behandlung in hohem Grade der altégyptischen und altassyrischen, ihre Werke den
Gemélden der Palaste von Theben, den Alabastertafeln derer von Ninive, den babylonischen Teppichen. Namentlich
die romischen Kaiser selbst redeten durch sie zum Volke. Bilder vertraten in dieser Zeit ohne Presse die Stelle von
Manifesten und Proklamationen, wie man auch im Mittelalter in Florenz und Rom durch historische und allegorische
Bilder sich an das Volk wandte; durch solche entflammte z. B. Cola di Rienzi die Romer. Jeder Triumph beschéftigte
eine Menge von Kinstlern, welche die Natur des besiegten Landes und die Geschichte des Feldzuges den Zuschauern
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des Aufzugs durch bildliche Darstellungen aler Art zu veranschaulichen hatten; vermutlich konnten hierbel oft, wenn
nicht in der Regel, Skizzen von Malern benutzt werden, welche zu diesem Zwecke den Heeren beigegeben waren. Bei
dem Triumphe des Vespasian und Titus tiber Judda wurden Schaugeriiste von drei bis vier Stockwerken, mit
goldgestickten Teppichen behangt, mit Ornamenten aus Gold und Elfenbein geschmiickt, getragen,; teils auf diesen,
teils auf andern Bildern war der Krieg in seinem ganzen V erlaufe dargestellt. »Da sah man ein reiches Land
verwsten, ganze Scharen von Feinden téten, fliehen oder als Gefangene abgefiihrt werden, ungeheure Mauern unter
den St6f3en von Belagerungsmaschinen einbrechen, starke Festungen erstiirmen, die Ringmauern volkreicher Stédte
ersteigen, das Heer sich ins Innere ergief3en und alles mit Mord erfiillen, die Wehrlosen flehend die Hande erheben;
man sah Feuer in Tempel schleudern, Hauser Gber den Bewohnern zusammenstiirzen, und nach vieler Verwistung
und Trauer Wasserstrome nicht Uber bebaute Felder, noch zum Trunk fir Menschen und Tiere, sondern durch die von
alen Seiten brennende Stadt sich ergief3en.« So wehten auch dem Don Juan d'/Austria bei seinem Einzuge in Briissel
(1. Mai 1577) Banner voraus, deren Malerel die Schlacht von Lepanto und andre grof3e Szenen seines Lebens
verherrlichte. Im Altertum fehlten bei Triumphen auch plastische Darstellungen nicht, namentlich Figuren der nach
antiker Weise personifizierten Berge, Flusse, Lénder und Stadte. Noch heute sehen wir auf einem Relief des
Titusbogens, wie bei dem Triumph Uber Judda die liegende Statue des Jordans getragen wurde, und wenn Triumphe
Uber deutsche Vdlker bevorstanden, wurden ganz gewil3 kol ossale Figuren des Rheins bestellt. In dem Triumphzuge
Octavians nach der Schlacht bei Actium sah man ein Bild der Kleopatra mit der Natter am Arm.

Auch die kiinstlichen Scheiterhaufen, die bei der Konsekration verstorbener Kaiser nach asiatischem Gebrauche auf
dem Marsfelde errichtet wurden und aus mehreren in Pyramidenform sich allmahlich verjingenden Stockwerken
bestanden, deren oberstes die Bahre mit dem Toten trug, waren auf3erlich Gber und tiber mit goldgestickten Decken,
Elfenbeinreliefs und Geméalden bekleidet, die ohne Zweifel das L eben des vergttterten Herrschers darstellten. Wenn
diese ganze, in echt barbarischer Weise zur Vernichtung bestimmte Pracht in heller Flamme aufloderte, schwang sich
vom Giebeldache des Tabernakels auf dem obersten Stockwerke ein Adler in die Luft.

Nichts aber zeigt so sehr, in welchem Grade man sich gewdhnt hatte, die Maerei zur momentanen V eranschaulichung
des Geschehenen zu benutzen, asihre Verwendung vor den Schranken der Gerichte. Schon in der letzten Zeit der
Republik wurden Anklagen wenigstensin Volksversammlungen durch Schildereien unterstiitzt, welche die
angeblichen oder wirklichen Verbrechen der Angeklagten vor Augen stellten. Der Tribun A. Gabinius zeigte und
erklarte im Jahre 67 dem Volke ein Bild der tusculanischen Villades Lucull, um es von der Uppigkeit des Konsulars
zu Uberzeugen. Als Galba zu Cartagenaim Jahre 68 seine Truppen aufforderte, gegen Rom zu ziehen, liefd er auf dem
Tribunal vor sich, gleichsam als stumme Ankl&ger Neros, moglichst viele Portréts von Mannern aufstellen, die Opfer
seines Despotismus geworden waren. Quintilian hatte selbst zuweilen gesehen, wie die Richter durch Bilder auf Holz
oder Leinwand, die den Angeklagten in beschdmenden oder mitleiderregenden Situationen darstellten, gegen oder fiir
diesen eingenommen werden sollten. Er mif3billigte dieses Mittel hochlich, weil damit der Ankl&ger sich das
Armutszeugnis ausstelle, dal? ein stummes Bild beredter sei als er selbst.

Wie es gemalte Anklagen gab, gab es auch gemalte Bettelbriefe. Die angeblichen oder wirklichen Schiffbriichigen
fahrten in der Regel Bilder bei sich, die sie auf einer dunkelblauen M eeresfl&che von dem Wrack ans Land
schwimmend darstellten, und solche wurden auch in den Tempeln als Votivtafeln aufgehangt, namentlich in denen der
Isis, als der Schutzpatronin der Schiffahrt; man weil3, sagt Juvenal, daf3 die Maler von der Isis ernahrt werden. Nur im
Vorbeigehen mag hier der zahllosen Votivbilder und -reliefs gedacht werden, die das gefahrliche Ereignis, aus dem
der Darbringer entronnen war, moglichst genau mit alen Einzelheiten vor Augen stellten: Arbeiten, die zwar (wie die
andern zuletzt erwahnten) in Gberwiegender Mehrzahl von untergeordneten Kunsthandwerkern geliefert wurden, doch
sicherlich nicht ohne zahlreiche Ausnahmen; denn die Reichen und Vornehmen lief3en natiirlich auch solche Arbeiten
von guten Kunstlern ausfiihren. Tacitus erwahnt z. B., dal3 Domitian, der bei der Erstiirmung des Kapitolsin der Nacht
des 18. Dezember 69 in grofRer Gefahr geschwebt hatte, auf der Stelle der Wohnung eines Tempeldieners, in der er
versteckt gewesen war, dem Juppiter Erhalter eine Kapelle erbauen und darin einen Altar aufstellen lief3, der mit der
Darstellung seiner Gefahren in Marmor geschmiickt war.

Uberhaupt aber diirfte die Darstellung personlicher Erlebnisse in Bildern und Skulpturen keineswegs ungewdhnlich
gewesen sein. Wie die Amme des grof3en Schauspielers Roscius einst ihren im Freien schlafenden Séugling von einer
Schlange umwunden gefunden, hatte Pasitelesin einem Relief aus Silber dargestellt. Im Roman des Apulejus will die
Braut, die mit Hilfe des Esels den Raubern entflohen ist, ein Bild dieses Ereignisses im Atrium ihres Hauses aufstellen
lassen. In dem Hause des Trimalchio bei Petron sind verschiedene Wénde einer Kolonnade mit der llias und Odyssee,
einem Gladiatorenspiel und der ganzen Laufbahn des Hausherrn in teilweise allegorischer Darstellung bemalt. Man
sieht ihn a's Knaben auf einem Sklavenmarkt, als kiinftigen Liebling Mercurs mit dem Caduceus in der Hand, von
Minervain Rom eingefuhrt. Dann folgen Bilder, auf denen er rechnen lernt, Kassierer wird usw., alles mit
Unterschriften; am Ende der Wand wird er von Mercur auf eine hohe Tribtine gehoben, ihm zur Seite steht eine
Glicksgottin mit dem Fillhorn und drei Parzen, die goldene Faden spinnen. Wie Uberhaupt in diesem Roman, darf
man auch hier Schilderungen des in gewissen Kreisen der Gesellschaft Ublichen voraussetzen, wenigstens annehmen,
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dai derartige Geschmacklosigkeiten nicht gerade unerhort waren. Das Grabmal, das Trimalchio sich bestellt, erinnert
Ubrigens daran, dal3 auch auf solchen Monumenten Ereignisse aus dem Leben der Verstorbenen dargestellt wurden,
und zwar gewif3 oft in breitester Ausfuhrlichkeit. Trimalchio will auf dem seinigen eine von ihm veranstaltete
Bewirtung der ganzen Gemeinde abgebildet haben: ihn selbst soll man auf einer erhéhten Biihne sitzen sehen, in einer
purpurumsaumten Toga, finf goldene Ringe an den Fingern, wie er aus einem Beutel Geld unter das Volk streut,
ringsumher Tafeln, an denen die ganze Biirgerschaft sich giitlich tut. Ein Grabstein mit Darstellungen, die den hier
beschriebenen dhnlich sind, das Denkmal eines Sevirn der Augustalen in Brescia, hat sich erhalten. Namentlich die
hohen, obeliskenartigen Grabméler der Maas- und Moselgegend (wie das der Secundinier zu Igel und die zerstdrten
von Neumagen, deren Reliefs trotz ihrer schweren Beschadigung durch Fliegerbomben im Jahre 1918 einen
besonderen Schmuck des Trierer Provinzialmuseums bilden) sind auf allen Seiten mit Szenen aus dem Leben der
Verstorbenen geschmiickt. Sie zeigen uns den Hausherrn zu Pferde von der Jagd heimkehrend, die Hausfrau im
Ankleidezimmer, von ihren Sklavinnen bedient, Kaufleute im Kontor am Zahltisch, im Warenhause an der
Schnellwaage, Kifer im Weinkeller, einen Obstverkauf, Gutsbesitzer, denen ihre Pachter Schafe, Fische, Geflligel,
Eier bringen, einen mit Féassern beladenen FluRkahn usw. und beweisen, »dal? in diesem schonen Lande bereits vor
anderthalb Jahrtausenden friedliche Tétigkeit, heiterer Genuf3 und warmes L eben pulsiert hat«.

Aber nicht blof? Erlebnisse, auch bedeutende Tr&ume wurden durch die bildenden Kiinste verewigt. Eine Darstellung
der wichtigsten der zahlreichen Trdume, die dem Septimius Severus die Herrschaft vorherverkindigten, in sehr
grof3em Mal3stabe in Bronze ausgefiihrt, hatte Herodian auf dem Forum zu Rom gesehen. Severus hatte getraumt, dal3
er Pertinax auf einem koniglich geschmiickten Pferde Uber die heilige Stral3e reiten sah; aber am Anfange des Forums
angekommen, warf das Pferd den Reiter ab, hob Severus auf seinen Riicken und blieb mitten auf dem Forum mit ihm
stehen. Cassius Dio hatte in Mallosin Cilicien das Bild eines Traumorakels gesehen, das dem S. Quintilius Condianus
dort von dem Heros Amphilochus erteilt worden war, und das jener sich hatte malen lassen: ein Knabe, der zwel
Schlangen erwiirgt, und ein Lowe, der ein Hirschkalb verfolgt. Dal3 und wie dies auf den Untergang der beiden Briider
Quintilius hindeutete, erkannte man erst, als derselbe im Jahre 183 erfolgt war. In Lebena auf Kreta weihte nach einer
noch vorhandenen Inschrift ein Diodorus dem Asklepios fur die Herstellung seiner Augen »zwei Traumgesichtex, d.
h. bildliche Darstellungen derselben.

Die denkwiirdigsten V organge und Begebenheiten sollten durch plastische und mal erische Darstellungen nicht blof3
fur bestimmte Veranlassungen veranschaulicht, sondern fur alle Zeiten dem Andenken der Nachwelt erhalten werden.
Schlachten und Belagerungen, Friedensschliisse und Vertrége, Triumphe, Standreden, Wohltétigkeitshandlungen,
Opfer, Jagden usw. der Kaiser, ferner Schauspiele, besonders Gladiatorenkéampfe und Tierhetzen, wurden wahrend der
ganzen Kaiserzeit in alen Mal3stédben massenweise durch Skulptur, Malerei und Mosaik verewigt, seit dem 3.
Jahrhundert hauptséchlich durch die beiden letzteren Kiinste, dateils die Technik der Plastik immer unbehilflicher
wurde, teils grof3e bunte Schilderungen ohne Zweifel dem Geschmack wie dem Illusionsbediirfnis der Massen mehr
zusagten. Der traurige Verfall, den schon die Reliefs am Triumphbogen des Septimius Severus zeigen, 183 vermuten,
da z. B. die gewil3 sehr umfangreiche Darstellung seiner sémtlichen Taten in einer wahrscheinlich von seinem Sohne
erbauten Saulenhalle in Malerei oder Mosaik ausgefiihrt war. Wenn nach dem Tode eines verhal3ten Regenten seine
Statuen und Denkméler umgestiirzt und zerstért wurden, blieben auch solche Bilder nattirlich nicht verschont. So lief
der Senat ein grof3es, vor der Kurie aufgestelltes Bild, auf dem Maximinus einen von ihm Uber die Germanen
erfochtenen Sieg hatte malen lassen, nach seinem Falle verbrennen. Doch vieles entging auch in solchen Féllen der
Zerstérung, besondersim Innern der kaiserlichen Schldsser.

Portratbilder lieferte die Malerel natirlich vorzugsweise fir innere Raume, also mehr fir private als offentliche
Zwecke, doch waren neben Ehrenstatuen auch Ehrenbilder, die in Tempeln oder 6ffentlichen Gebauden angebracht
wurden, besonders in griechischen Stédten nicht selten. Nero lief3 sich auf Leinwand in einer Figur von 120 Ful (=
35Y2 Meter) Hoéhe malen. Herodian hatte ein Bild gesehen, auf dem ein Leib einen Kopf mit zwei Gesichtern,
Alexanders des Grof3en und Caracallas, trug. Elagabal kiindigte sich durch ein nach Rom vorausgesandtes grof3es,
selbstgemaltes Bild dort an, auf dem er in einheimischer Priestertracht, seinem Gotte opfernd, dargestellt war, mit dem
Befehl, esim Senatssaal Uber der Statue der Victoria anzubringen. Die Einfachheit der Kleidung des Claudius
Gothicus sah man noch in Julians Zeit an dessen Bildern; und die Ahnlichkeit Theodosius des GroRen mit Trajan lie
sich aus den Bildern der |etzteren feststellen. Als Constantin die Statuen des alten Maximianus niederreif3en lief3,
verschwanden auch seine Bilder von den Wanden. Die »Sitte der Konigek, sich zur Brautwahl Portréts von
Prinzessinnen senden zu lassen, von welcher Honorius bei Claudian spricht, dirfte im Orient heimisch gewesen sein
und von dort sich in den Westen verbreitet haben. Die judische Firstin Alexandra sandte auf den Rat des Dellius an
Marcus Antonius Portréts ihrer beiden Kinder, des sechzehnjéhrigen Aristobulus und der Gemahlin des Herodes
Mariamne, um durch die wunderbare Schonheit beider ihn fir ihr Anliegen (die Verleihung des Priestertums an
Aristobulus) giinstig zu stimmen.

Auch im Privatleben wurde die Portrétmalerei ganz allgemein in Anspruch genommen, um die Ziige und Gestalten
berthmter und interessanter, geliebter und verehrter Personen fir einzelne wie fir grofRere Kreise festzuhalten. Ein
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Portrét der durch ihr Verhaltnis zu dem jugendlichen Pompejus bertihmten, wunderschénen Kurtisane Flora stellte
Metellus Dalmaticus in dem von ihm restaurierten und mit Gemalden und Statuen geschmiickten Kastortempel am
Forum auf. Die Freunde des Atticus in Athen besal3en das Portrét Epikurs auf Bildtafeln, Trinkbechern und
Ringsteinen. Die Bilder der damals gesuchtesten Portratmaler Roms, Sopolis und Dionysius, fullten noch in Plinius
Zeit die Galerien; viel hther asihre Bilder wurden jedoch die Frauenportréts der unvermahlt gebliebenen Malerin
Jajaaus Cyzicus bezahlt, die auch sich selbst im Spiegel gemalt hatte. Unter den Wandbildern Pompsjis sind
besonders bemerkenswert die Portréts des Backermeisters P. Paguius Proculus mit seiner Frau und ein neuerdings
aufgedecktes Miniaturportrét hinter Bergkristall. Die Angabe des Plinius, dafl die Portrétmalerei durch die Mode der
bronzenen und silbernen Medaillons vollig verdréngt worden sei, bezieht sich zunéchst auf die Atrien vornehmer
Héuser; eine grof3e Verbreitung dieser Medaillons war durch ihre Kostbarkeit ausgeschlossen.

Bereitsin der letzten Zeit der Republik entstanden infolge der Beliebtheit von Portrétbil dnissen Zusammenstellungen
von solchen, die durch den Buchhandel verbreitet wurden. Atticus gab eine Sammlung von Portréts beriihmter Romer
mit kurzen Unterschriften biographischen Inhalts heraus; Varro ein grof3es Werk, das 700 Bildnisse von Griechen und
Romern (Staatsmannern, Feldherren, Dichtern, Schriftstellern, Gelehrten, Kinstlern usw.) enthielt und diesen nach
dem Ausdruck des Plinius durch seine Versendung in alle Lénder eine Art Allgegenwart verlieh. Mindestens die
Portrats der Autoren vor ihren Schriften blieben gewdhnlich. Seneca spricht von den Werken grof3er Geister, die samt
deren Bildnissen vervidféltigt sind; Martials erste Sammlung von Sinngedichten war mit dem Bildnisse des Dichters
geschmiickt; er erwahnt eine kleine Pergamentausgabe des Vergil mit einem solchen und bezeichnet philosophische
Biicher a's digjenigen, welche durch Kopfe mit struppigem Haar und Bart verunziert werden. Vermutlich ist auch bei
den Augenkrankheiten, welche nach Galen Maer sich durch Malen auf weif3em Pergament zuzogen, an diese
Titelbilder und andre Illustrationen der Biicher zu denken. Der nestorianische Christ Honein ibn Ishég (1 873) sagt,
daldin den aten Rollen, aus denen er griechische Autoren ins Syrische und Arabische Ubersetze, am Anfange jedes
Buchs eines Philosophen dessen Figur auf einem Hochsitz, vor dem die Schiiler standen, abgebildet war. Die
Bibliotheken wurden nicht blof3 mit Blisten und Hermen, sondern auch mit gemalten Portréts der Schriftsteller
geschmuckt. Der jingere Plinius bestellte bei einem Freunde in einer Stadt Oberitaliens (im Lande der Insubrer)
Bilder des Cornelius Nepos und des epikureischen Philosophen T. Catius, die dort geboren waren, fir die Bibliothek
eines andern Freunds: er bittet, die Kopien der dort vorhandenen Portréts einem moglichst zuverléssigen Kinstler zu
Ubertragen.

Ohne Zweifel hatte man wenigstensin jeder grof3eren Stadt die Wahl zwischen mehreren Kuinstlern, und war in der
Lage, sich nur fir einen bewahrten entscheiden zu dirfen. Martial liefd sich fur den an der Donau kommandierenden
Cécilius Secundus malen; sein Portrét fir die Bibliothek des Stertinius Avitus kann ebenfalls ein gemaltes gewesen
sein; er erwahnt ferner Portratgemalde des Tragddiendichters Memor, des Césonius Maximus, des (im Alter von 20
Jahren verstorbenen) Camonius Rufus als Kind, des M. Antonius Primus (das er mit Violen und Rosen bekranzte):
samtlich, wie es scheint, Brustbilder. Statius hatte die Mutter des Claudius Etruscus nicht personlich gekannt; aber ihr
Bild zeigte ihm, daf3 ihre auf3erordentliche Schonheit dem Rufe entsprach. Dal3 Familien von ihren verstorbenen
Angehorigen nicht blof3 plastische, sondern auch gemalte Bildnisse machen lief3en, war offenbar ganz gewohnlich.
Die Ziige des Antonius kannte Pausanias aus dessen Statuen und Bildern, letztere waren besonders zahlreich in seinem
Tempel zu Mantinea, wo er meist als Dionysos gemalt war. Commodus lief3 seine Geliebte Marcia als Amazone
malen. Die Mutter des Sophisten Alexander Peloplaton war, wie ihre Gemal de bewiesen, von seltener Schénheit und
der Helena des Eumelus dhnlich. Ein Bild des Sophisten Varus aus Perge sah man in dem dortigen Tempel der
Artemis. Plotinus, der sich weigerte, einem Maler oder Bildhauer zu sitzen, wurde ohne sein Wissen von dem besten
damaligen Maler Carterius gemalt, der seinen Vortrégen beiwohnte und dann sein Portrdt nach der Erinnerung
ausfuihrte. Auch der Spott Lucians Uber die Torheit derer, die den Portratmalern auftrugen, sie zu verschonern, »etwas
von der Nase abzunehmen, die Augen schwérzer zu machen« usw., was besonders Frauen taten, setzt eine allgemeine
Anwendung der Portratmalerei voraus; desgleichen die Bemerkung Plutarchs, dafl? die Maler nur nach der Ahnlichkeit
des Gesichts, in welchem sich der Charakter offenbart, strebten, um die Gbrigen K érperteile aber sich wenig
kimmerten. Die Rede des Malers, der sich in ein von ihm portrétiertes M&dchen verliebt hat, war ein Thema der
griechischen Rhetorenschule.

Einen tberraschenden Einblick in die von &gyptischen Griechen gelibte Portratmalerei haben uns die zahlreichen, auf
Holz gemalten Bildnisse gewahrt, die im Faijim am Morissee zum Vorschein gekommen sind; sie waren bestimmt,
Uber dem Gesichte der Mumie in deren Umhillung eingelassen zu werden und so die Ziige der Verstorbenen zu
zeigen. »Sie stammen alle aus der Kaiserzeit, die meisten aus dem 2. Jahrhundert. Teils mit Wachsfarben, teils mit
Temperafarben, teils in gemischter Technik ausgefiihrt, bieten sie lebensvolle Darstellungen von Mannern und Frauen
von héchst individuellem Gepréage; man glaubt, das V élkergemenge Agyptens vor sich zu sehen.«

Die zur Aufstellung in unbedeckten, besonders 6ffentlichen Raumen bestimmten Bildnisse von Personen konnten fast
nur plastische sein. Ein immerhin nicht geringer Teil derselben hat sich erhalten, von einem bel weitem grof3eren die
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mit Inschriften versehenen Postamente: und diese duRerst zahlreichen Uberbleibsel, verbunden mit Nachrichten der
Schriftsteller, lassen uns von der wahrhaft unglaublichen Menge sowie den Gattungen und V eranlassungen dieser
Monumente einen ganz andern Begriff gewinnen, als die angefiihrten dirftigen Nachrichten von der Verwendung der
Malerei zu personlicher Darstellung. In der Tat ist nichts so geeignet, von der Unermefdlichkeit der kiinstlerischen
Produktion in den beiden ersten Jahrhunderten eine annghernde Vorstellung zu geben, wie eine Betrachtung der
Hauptgattungen der zum 6ffentlichen oder Privatgedachtnis bestimmten personlichen Bildwerke dieser Zeit.

In erster Reihe stehen hier die Busten, Medaillons und Statuen der Kaiser und Personen der kaiserlichen Familie. Ein
offentlich aufgestelltes Bild des regierenden Kaisers konnte schon darum in keiner Stadt, in keinem Lager fehlen, weil
es bald Gegenstand eines Uberall eingefihrten und geforderten Kultus war. Schon zu Ehren Césars hatte der Senat
beschlossen, »dal3 seine Statue in den Stadten und in alen Tempeln Roms sein sollte«. Augustus hatte den Kult seiner
Person auf die Provinzen beschrénkt, Tiberius die Aufstellung seiner Statue unter den Bildern der Gotter Gberhaupt
verboten und nur unter den zum Schmucke der Tempel dienenden Kunstwerken erlaubt. Noch Caligula erlief3im
Anfange seiner Regierung ein @hnliches Verbot, das er aber schnell zurticknahm; und bald hatten, wie Josephus sagt,
alle unterworfenen Vdlkerschaften Stadt fur Stadt neben den andern Gottern auch seine Bildséule aufgestellt.
Vielleicht schon seit dem Anfange des Kaisertums, jedenfalls wohl seit der Mitte des 3. Jahrhunderts, bestand die
Sitte, dal3 bei jedem Regierungsantritt lorbeerbekranzte Bilder des neuen Kaisers (die allerdings auch gemalte sein
konnten und in der spéteren Zeit wohl in der Regel solche waren) in die Provinzial stédte gesandt wurden;
Trompetenschall kiindigte sie an, ein langer Zug von Soldaten schritt dem reich geschmiickten Trager des Bildnisses
voraus, das Volk zog ihm zum festlichen Empfange mit Lichtern und Weihrauchfassern entgegen. Verfolgten,
namentlich Sklaven, boten die Kaiserbildnisse ein Asyl; man huldigte ihnen wie den Gotterbildern mit Opfern und
Spenden von Weihrauch und Wein. Unter Domitian war die auf das Kapitol fiihrende Stral3e nicht breit genug fur die
Herden von Opfertieren, die dort fortwahrend hinaufgefiihrt wurden, um, wie Plinius sagt, die scheuf3lichen Bilder des
Despoten mit so viel Blut zu verehren, als er selbst Menschenblut vergol3. Die Weigerung der Adoration wurde al's

M gj estatsbel eidigung bestraft und war ein Hauptgrund der Christenverfolgungen. Doch auch in der christlichen Zeit
dauerte der heidnische Kultus der Kaiserbildnisse fort, und Theodosius 1. sah sich im Jahre 425 veranlal¥, ihn durch
einen eigenen Erlal einzuschranken, damit »eine Verehrung, welche die Menschenwirde Ubersteigt, der Gottheit
gewahrt bleibe«. Noch vidl strenger als die Weigerung der Adoration wurde jede Antastung oder Beleidigung der
Kaiserbildnisse geahndet, am schérfsten bei Soldaten. Schon im Jahre 15 wurde Granius Marcellus, Prétor von
Bithynien, der einer Statue des Augustus den Kopf abgenommen hatte, um den des Tiberius aufzusetzen, wegen

M gj estéatsbel eidigung angeklagt und entging mit Not der Verurteilung; bald galt es als Kapital verbrechen, bei dem
Bilde des Augustus einen Sklaven geschlagen, die Kleider gewechselt zu haben. Ausdriicklich bemerken die Juristen
des 3. Jahrhunderts, dal3, wer verworfene Statuen des Kaisers einschmelze, sich der Majestétsverletzung nicht schuldig
mache; ebensowenig, wer schadhaft gewordene ausbessere, wer eine durch einen Steinwurf zuféllig treffe; auch den
Verkauf von noch nicht konsekrierten Kaiserbildnissen erklarten Severus und Caracalla nicht fir strafbar: um so
selbstverstéandlicher ist, dai es die Einschmelzung oder sonstige Antastung von bereits konsekrierten war.

Je schwerer nun unter der Regierung verhaldter Kaiser der Zwang der Verehrung der Bildnisse ertragen wurde, desto
leidenschaftlicher tobte sich die lange verhaltene Volkswut bei einem Regierungswechsel in ihrer Zerstérung und
Beschimpfung aus. Am algemeinsten war vielleicht der Ausbruch der Volkswut beim Tode Domitians, und darum
auch die Zerstorung seiner Denkmaéler die grindlichste. Ganz Rom war voll von seinen prahlenden, haufig kol ossalen
Monumenten, die besonders zahireich am Aufgange von der heiligen Stral3e zum Palatium standen, und nicht das
Kapitol allein war mit seinen goldenen und silbernen Statuten und Bildnissen angefillt, sondern, wie Cassius Dio sagt,
fast das ganze Reich. Auf die Nachricht von seiner Ermordung machte der Senat seiner Freude nicht blof3 durch laute
Schméhungen des Gefallenen Luft, sondern beschlof3, dal? sogleich Leitern gebracht, seine Medaillons und Bildnisse
herabgerissen und auf den Boden geschmettert, dann, dal? seine Inschriften tberall ausgemeif3elt und sein ganzes
Gedéachtnis vertilgt werden solle. Der Umsturz und die Zerstorung seiner zahllosen kostbaren Statuen, sagt der jiingere
Plinius vier Jahre spéter, war ein der allgemeinen Freude gebrachtes Opfer. Man freute sich, das Ubermiitige Gesicht
gegen den Boden zu schlagen, mit Eisen, mit Beilen dagegen zu wiiten, als wenn die Schlége verwunden und
Schmerzen zufiigen kénnten. Niemand konnte seine Freude und den so spéten Jubel so weit maligen, dal3 esihm nicht
as eine Rache erschien, den Kérper und die Glieder zerrissen und verstimmelt, endlich das finstere und
abschreckende Gesicht in die Flammen geworfen und geschmolzen zu sehen. Diese oder eine dhnliche Stelle hat die
von Procop erzéhlte Sage veranlaldt: Domitian sei in Stuicke zerrissen worden, seine Gemahlin habe mit Erlaubnis des
Senats die Stiicke des Korpers zusammengesetzt und danach eine Bronzestatue gief3en lassen; diese, die am Aufgange
zum Kapitol vom Forum rechter Hand stand, war nach Procop die einzige vorhandene Domitians und zeigte die grofze
Anhnlichkeit zwischen ihm und Justinian. Ahnliche Zerstérungen wie die Bildnisse des Domitian erfuhren die des
Commaodus, Maximinus (die Geméalde des letzteren wurden zum Teil mit schwarzer Farbe Uberzogen) und andre:
infolge der unaufhdrlichen Emporungen, Birgerkriege und gewaltsamen Thronwechsel in den spétern Jahrhunderten
wiederholten sich solche Szenen immer von neuem bisin die letzten Zeiten des Altertums. Dal3 in diesen (wie
natlrlich nicht selten auch friiher) statt der Zerstérung meist eine Umwandlung der Bildnisse stattfand, bezeugt
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Hieronymus: wenn ein Tyrann getotet wird, werden auch seine Statuen und Bilder umgestirzt, und nachdem nur das
Gesicht verandert und der Kopf abgenommen ist, das Gesicht des Siegers aufgesetzt, um spéter mit neuen Képfen
vertauscht zu werden, wahrend der Korper derselbe bleibt.

Doch in den beiden ersten Jahrhunderten ist, soviel wir wissen, Domitian der einzige Kaiser gewesen, dessen
Bildnisse Uberall vernichtet wurden und der Zerstérung nur ausnahmswei se entgingen. Denn die Statuen und
Denkméler des Commodus miissen wenigstens zum Teil wieder aufgerichtet worden sein. Am 1. Januar 193 hatte der
Senat mit leidenschaftlichen Akklamationen die Niederreil3ung der Bildsdulen »des Vaterlandsfeinds, des Morders,
des Gladiators« dekretiert und an Stelle einer der Kurie gegenuiber stehenden, ihn (wie so viele andre) als Hercules mit
drohend gespanntem Bogen darstellenden Statue die der Gottin der Freiheit errichten lassen. Im Jahre 197 wurde
derselbe Senat von Septimius Severus gezwungen, Commodus al's Gott anzuerkennen. Selbstverstandlich sicherte die
Konsekration auch die fernere Dauer der Bildnisse und veranlaldte selbst die Errichtung neuer. Wie Severus die
Apotheose des Commodus und Pertinax, so liefd Macrinus die des Caracalla, durch dessen Ermordung er auf den
Thron gelangt war, vom Senat beschlief3en, bel welcher Gelegenheit er die Errichtung von zwei Statuen des Septimius
Severusin Triumphaltracht, und sechs Caracallas (zwei Reiterstatuen, zwei stehende in kriegerischer, zwei sitzende in
birgerlicher Tracht) verfligte. Auf3er Domitian sind die nicht unter die Gotter versetzten Kaiser der beiden ersten
Jahrhunderte Tiberius, Caligula, Nero, Galba, Otho, Vitellius gewesen (die von Nero, wohl nach dem Tode der
Octavia, aufgehobene Konsekration des Claudius wurde von V espasian wiederhergestellt). Die auch von al diesen,
zum Teil verhdtnismaidig sehr zahireich erhaltenen Bildnisse und Denkméler bezeugen hinlanglich, dal3 die
Konsekration keineswegs eine unerl&liche Bedingung der Erhaltung war. Dal’ sie diese aber am wirksamsten
sicherte, ist selbstversténdlich. In Tarraco, der Hauptstadt des diesseitigen Spaniens und zugleich dem Mittel punkte
des dortigen Kaiserkults, war einer der angesehensten Ménner vom Provinziallandtage »zur Instandhaltung der
Statuen des vergdtterten Hadrian« eigens erwahlt worden. In den Besitz des jiingeren Plinius waren mit verschiedenen
Grundstlicken auch die auf denselben errichteten Statuen der friiheren Kaiser Ubergegangen und dort von ihm erhalten
worden. Schon unter Nerva hatte er zu Como einen Tempel erbauen wollen, um sie darin aufzustellen, doch
verzogerte sich die Ausfuihrung, und im Jahre 101 erbat und erhielt er nochmals von Trajan die Erlaubnis, jene Statuen
nach Como zu versetzen und die Trajans hinzuzufiigen. Die Konsekration trug aber auch zur Vermehrung der
betreffenden Denkméler bei, insofern die immer wachsende Gruppe der vergotterten Kaiser und Kaiserinnen zu
monumentalen und Kultuszwecken auch als Ganzes neu hergestellt wurde. So gab esin Rom seit der Mitte des 1.
Jahrhunderts einen Gesamttempel der vergétterten Kaiser auf dem Palatin, einen andern erbaute der Kaiser Tacitus,
Alexander Severus errichtete auf dem Forum des Nerva ihre Kolossal statuen. Zuweilen verband sich mit dem
offiziellen Kultus eine unbefohlene allgemeine Verehrung zur Erhaltung und Erneuerung kaiserlicher Bildnisse. Mit
anhanglichster Pietét hielt die romische Welt die verklarte Gestalt Marc Aurels unter den guten Geistern fest, zu denen
sie sich im Gebet wandte: langer als ein Jahrhundert nach seinem Tode sah man noch in vielen Hausern seine Statue
unter den Hausgottern.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

105. GELAGE.
Pompeianisches Fresko. Neapel, Nationalmuseum

Schon weil die moglichst schnelle Aufstellung der kaiserlichen Bildnisse in allen Stédten und Lagern zu den ersten
Sorgen jeder neuen Regierung gehorte, miissen auch in allen Zentral punkten Italiens und der Provinzen Bildhauer und
Maler zur Verfiigung gewesen sein; vielleicht gehorten sie regelméaig zu dem amtlichen Gefolge der Statthalter,
Feldherren und hohen Beamten. Dal3 von Galba, der erst nach der Ankunft der Nachricht von Neros Tode (9. Juni 68)
aus Spanien aufbrach und Italien in langsamem Marsche erreichte, sich zur Zeit seiner Ermordung (15. Januar 69) dort
»in allen Munizipien« Bildnisse befanden, ist ebensowenig tberraschend, wie dafd noch vor der Schlacht von Cremona
(Oktober 69) im Lager der Flotte zu Ravenna Bildnisse von Vitellius umgestirzt werden konnten, der erst zu Ende des
Mai in Oberitalien erschienen war. Aber schon auf dem Marsche von KoéIn Uber Lyon nach Italien waren ihm, bevor
er noch Vienne erreicht hatte, an mehreren Stellen Reiterstatuen errichtet worden, deren Zusammensturz als tibles
Vorzeichen galt. Der Beschlul3 der Errichtung einer Statue der jingeren Faustinain Olympia, deren Postament noch
vorhanden ist, kann erst gefaldt worden sein, nachdem ihr Vater durch die Adoption von seiten Hadrians Thronerbe
und Mitregent geworden war, d. h. nach dem 25. Februar 138; die Inschrift des Postaments muf3 aber eingehauen sein,
bevor die Nachricht von dem am 10. Juli desselben Jahres zu Baj erfolgten Tode Hadrians nach Griechenland
gelangte. Die Herrschaft der beiden ersten Gordiane dauerte, wie es scheint, nur 20 Tage; gleich nach der
Proklamierung des dteren hatten sich die Stadte Afrikas mit seinen Statuen und Bildern geschmiickt. Die Herrschaft
des Pupienus und Balbinus dauerte drei Monate (Mai bis August 238): als Maximinus zu Anfang des Juli vor Aquileja
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ermordet wurde, stiirzte man dort seine Statuen und Bildnisse um und nétigte seine in die Stadt zugel assenen
Soldaten, die der beiden Senatskaiser zu adorieren; der Konsul Claudius Julianus begllickwiinschte in einem an
Pupienus und Balbinus (wohl gleich nach ihrer Ernennung) erlassenen Schreiben die Legionen und Hilfstruppen, »die
bereitsim ganzen Reiche eure Bildnisse anbeten«. In den Lagern machte schon die Herstellung und Erneuerung der
kaiserlichen und sonstigen Medaillonbilder, mit denen auch die Feldzeichen geschmiickt waren, die Anwesenheit von
Knstlern wiinschenswert, die dann auch zu andern Zwecken verwandt werden konnten; Caracallaliel3z. B. von
Alexander dem Grof3en auch in den Lagern zahireiche Statuen errichten.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

106. u. 107. WMIRTSHAUSSZENEN.
Marmorrelief. Rom, Vatikan

Die Statuen und Bildnisse der regierenden Kaiser fehlten aber nicht blof3 an keinem Orte der Monarchie, sondern
waren an allen grof3eren auch zahlreich. Sie schmiickten wohl in der Regel die 6ffentlichen Plétze und Gebaude,
besonders die der Regierung, Verwaltung und Rechtspflege. Apulejus aulRert in seiner vor dem Prokonsul Claudius
Maximus in Sabrata (Tripolis) gehaltenen Verteidigungsrede seinen Unwillen, dald »vor diesen Statuen des Kaisers
Pius« der Sohn der Mutter schéandliche Dinge vorwerfe. Fir die Aufstellung an solchen Orten mogen die Statthalter
und sonstige Regierungsbeamte gesorgt haben: aber auch landschaftliche und Provinzialverbénde sowie alle
wohlhabenderen Kommunen muf3ten den Kaisern ihre Huldigung durch Errichtung von Statuen darbringen; und wenn
dies in ausgezei chneter Weise geschehen sollte, mufiten es mehrere oder kolossale oder ungewdhnlich kostbare sein.
Eine eigene Gesandtschaft z. B. Uberbrachte an Caligulaim ersten Jahre seiner Regierung die ihm vom
Provinziallandtage der Provinz Achaja (Synode der Panhellenen) votierten Ehrenbezeigungen; zu diesen gehorte auch
der Beschluf3, ihm eine grof3e Menge von Statuen zu errichten, doch Caligula nahm nur vier an, die an den Orten der
heiligen Spiele (Olympia, Delphi, Nemeaund auf dem Isthmus) stehen sollten. Am zahlreichsten und ansehnlichsten
werden die Bildsaulen der Kaiser in denjenigen Provinzia hauptstédten gewesen sein, deren Tempel die Mittelpunkte
des von den Festgemeinschaften der Landtagsabgeordneten gelibten, von den Provinzia priestern geleiteten
Kaiserkults bildeten; aber auch sonst muf3 es bildliche Darstellungen der Kaiser tUberall fir die Zwecke des Kultus
gegeben haben, an welchem sich alle Kommunen beteiligten. In Agypten ist sogar, um die Kosten fir diein den
Tempeln alerorten aufzustellenden Kaiserstatuen aufzubringen, dem Volke eine (durch Scherbenquittungen bezeugte)
»Statuensteuer« auferlegt worden, welche wie eine Kopfsteuer fir alle Untertanen in gleicher Hhe normiert war.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

108. LIEBESSZENE.
Vasengemalde. Orvieto, Museo Faina

Endlich aber durften auch Privatleute sehr oft nicht unterlassen, ihre Loyalitét auf diese Weise zu bezeugen,
namentlich in Rom selbst. Wenn man zur Zeit der Antonine die Bildnisse der Kaiser dort Gberall »in
Wechselkontoren, Laden und Werkstétten, unter allen Vordachern, auf alen Vorplétzen, in alen Fenstern« aufgestel It
sah, freilich meist schlecht gemalt und plump bossiert: so werden auch in reichen und vornehmen Hausern gute Bilder
und Statuen von ihnen nicht gefehlt haben. Uberdies war auch die 6ffentliche Aufstellung von Kaiserstatuen durch
Privatpersonen in den gréfReren Stédten keineswegs selten.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

109. LIEBESPAAR.
Relief an einem silbernen Trinkhorn aus Tarent. Triest, Museo Civico

Von samtlichen Kaisern ist vielleicht Hadrian derjenige gewesen, der in alen Provinzen durch die zahlreichsten
Denkméler geehrt wurde, gewi(3 aber nirgends durch so viele wie in dem von ihm mit Wohltaten am reichsten
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bedachten Griechenland. Mehrere von einzelnen Gemeinden, ganzen Kantonen, gréf3eren V olksverbénden errichtete
Statuen Hadrians lassen sich dort an vielen Orten nachweisen, wie zu Delphi, Olympia, Theben, Syrus, Coronea, auf
Samothrace und sonst an zahlreichen Stellen: bei weitem die meisten aber in Athen, dasihm am meisten verdankte,
und wo auch die umfassendsten Nachforschungen stattgefunden haben. In jedem der dreizehn keilférmigen Abschnitte
des neuerdings blof3gel egten Dionysostheaters hat eine Statue Hadrians gestanden, welche bis auf eine (die grof3e,
schon friher vom Rat und Volke errichtete des Kaisers als Archonten) von den zw6lf Phylen (Stdmmen) Attikas nach
der von ihm veranstalteten prachtvollen Feier der Dionysien im Frihjahre 125 dargebracht waren. Zwei andere
erwadhnt Pausaniasim Kerameikos und auf der Akropolis im Parthenon. Ein ganzer Wald von Statuen Hadrians aber
befand sich in und bei dem von ihm ausgebauten (120 geweihten) Tempel des olympischen Zeus. Wahrscheinlich vor
den Fronten standen zwei Statuen des Erbauers aus thasischem und zwei aus agyptischem Marmor, vor den Sdulen
(wohl der ringsum laufenden Kolonnaden) bronzene von tberseeischen Stédten, an andern Stellen andre von
griechischen Stadten sowie von Privatpersonen, einzeln oder gemeinschaftlich, gestiftete Standbilder, von denen noch
zahlreiche Postamente und Inschriften vorhanden sind. Alle Uberragte eine von den Athenern hinter dem Tempel
errichtete »sehenswerte Kol ossal statue«. Doch kénnen die uns bekannten Statuen Hadrians nur ein kleiner Teil der
samtlichen in Athen vorhandenen gewesen sein, wenn die gut bezeugte Nachricht wahr ist, dal? die Athener einst dem
Demetrius von Phaleron 360 Statuen errichtet hatten. Gegen Hadrian hatten sie vielleicht noch mehr Grund zur
Dankbarkeit, gewil3 aber mehr Veranlassung, diese in der Uberschwenglichsten Weise zu &ufiern; tberdies war die
Herstellung der Statuen weniger kostspielig als 450 Jahre friher.

Wie sehr nun aber auch die Provinzen und Stédte wetteifern mochten, ihre Treue und Loyalitét gegen den regierenden
Kaiser durch zahlreiche Bildsdulen zu bekunden, so dirfte doch deren Menge und Pracht in Rom immer am grofdten
gewesen sein. Augustus sagt in der Denkschrift Uber seine Taten, dafd ihm zu Rom etwa 80 silberne Statuen (teils auf
dem Boden, teils auf Viergespannen stehend, teils Reiterstatuen) von Staaten und einzelnen errichtet worden seien, die
er samtlich einschmelzen lief3, um in dem Tempel des Apollo auf dem Palatin von dem gewonnenen Gelde im Namen
der Stifter und dem seinigen goldene Weihgeschenke (besonders Dreifli3e) aufzustellen. Man kann hiernach nicht
anders glauben, als dal3 seine bronzenen und marmornen Standbilder in Rom bereits zu seinen L ebzeiten nach
Hunderten, im ganzen Reiche vielleicht nach vielen Tausenden zahlten, so fabelhaft solche Zahlen gegenwértig auch
klingen mogen. Wenn Ubrigens in der Zeit der werdenden Monarchie die sich in so massenhaften Darbringungen
auRRernde Untertanigkeit noch weit von ihrer groften Verbreitung und Stérke entfernt war und Gberdies von Augustus
geflissentlich im Zaume gehalten wurde, so ist doch keinem spéteren Kaiser wie ihm al's Erretter der Welt und
Begrinder der neuen Ordnung gehuldigt worden, auch dauerte seine Herrschaft 44 Jahre; und so mag denn allerdings
die Zahl der ihm wahrend seines L ebens wie nach seinem Tode errichteten Denkmaéler grofer gewesen sein as bel
irgendeinem andern Regenten. Von diesem Vorrat haben sich denn auch nicht ganz unbetrachtliche Uberreste
erhalten.

Ubrigens hat noch im Anfange des 19. Jahrhunderts die Produktion eines Herrscherbildnisses durch die Skulptur trotz
ihrer so vielfach gehemmten Entwicklung und der Kostbarkeit ihrer Arbeiten verhdtnismaldig groflie Dimensionen
angenommen. Der erste Napoleon beherrschte (unmittelbar oder durch die von ihm abhangigen Firsten) einim
Verhaltnis zum rémischen Kaiserreiche nur kleines Gebiet; das Bedirfnis nach Darstellungen seiner Person, schon
darum ein sehr viel geringeres, weil dieselbe nie der Gegenstand eines religidsen Kultus war, wurde ganz Uberwiegend
durch die zeichnenden und vervielfaltigenden Kiinste befriedigt: dennoch sind in den drei Jahren von 1809-1812 von
Carrara etwa 1500 Biisten von ihm nach Chaudet in die Welt gestreut worden.

Nur sehr selten und ausnahmsweise kdnnen in den ersten Jahrhunderten Kaiserbildnisse durch Umarbeitung oder neue
Benennung dlterer hergestellt worden sein, weil digjenigen, die durch das Denkmal geehrt werden sollten, in einem
solchen Verfahren, wie Dio von Prusa mit Recht sagt, eher eine Beleidigung al's eine Huldigung erblicken konnten.
Vorgekommen war dergleichen in Griechenland schon in der Zeit der Republik. VVon falschen Inschriften fremder
Statuen spricht Cicero im Jahre 50; zwel Kolosse des Eumenes und Attalus waren zu Athen auf den Namen des
Antonius umbenannt worden. Pausanias sah von dem Heratempel bei Mykena eine Statue, nach der Inschrift des
Augustus, die aber nach dortiger Angabe eine des Orest war. Doch sind auf3er dem bereits angef Uihrten wenige
Beispiele der Umbenennung einer fremden Statue zu einer kaiserlichen aus der friheren Kaiserzeit bekannt. Seit dem
Jahre 15 wagten wohl wenige um des Gewinns oder der Ersparnis willen auch noch so heimlich eine Handlung, deren
Entdeckung sie der Gefahr einer Anklage auf M ajestétsverletzung aussetzen konnte. Dio hat den Rhodiern, die mit der
Ehre der Statue mehr a's freigebig waren, aber sehr oft, statt neue aufzustellen, nur dltere auf den Namen des zu
Ehrenden umtaufen oder umarbeiten lief3en, die Unwiirdigkeit dieses Verfahrensin einer langen Rede vorgehalten. Es
sel, sagt er u. a, um so weniger zu entschuldigen, als sie ja doch fort und fort auch wirklich neue Bildsdulen
errichteten, ndmlich fir die Kaiser und die hohen Beamten; ja man wirde ihnen keine Vorwtrfe machen, wenn sie
wenigstens bei alen »auf3er den Kaisern« in gleicher Weise verfuhren; eine derartige Herstellung von
Kaiserbildnissen erschien ihm also als ganz undenkbar. Philo erzéhlt, dal3 die Alexandriner alle dortigen Synagogen,
die sie nicht zerstéren konnten, durch Aufstellung von Bildern Caligulas entweihten, in der grofdten stellten sie seine
Bronzestatue auf einem Viergespann auf. In der Eile aber hatten sie kein neues auftreiben kénnen, sondern ein altes,
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verrostetes, schadhaftes aus dem Gymnasium genommen, welches, wie manche sagten, einer dteren Kleopatra
dediziert gewesen war. »Was fur einer Anklage die Aufstellenden sich dadurch aussetzten, it klar; ja schon dann,
wenn es ein neues, aber eines Weibes war, oder eines Mannes, aber ein ates, jawenn es Uberhaupt einem andern
gewidmet war. Muf3ten die, welche zu Ehren des Kaisers eine solche Aufstellung gemacht hatten, sich nicht offenbar
hiten, dai3 er, der ales auf ihn Bezlgliche besonders wichtig nahm, eine Anzeige erhielt?«< Aber auch bei andern a's
kaiserlichen Monumenten scheint das Anbringen neuer Kopfe oder Inschriften statt der Errichtung neuer Figurenin
der friheren Kaiserzeit keineswegs haufig gewesen zu sein; hauptséchlich geschah es wohl in denjenigen griechischen
Stadten, wo der Vorrat an alten Statuen sehr grof3 war. Nicht blof3 sind die bekannten derartigen Félle vereinzelt,
sondern Dio sagt auch in der Rede, in der er den Rhodiern diese »seit einiger Zeit« bei ihnen eingerissene Unsitte
vorhélt, dal? andere, weniger reiche, zum Teil dulerst arme Stédte, wie Athen, Sparta, Byzanz, Mytilene, sich davon
vollig frel erhielten. Allem Anschein nach war esim damaligen Griechenland eben nur Rhodus, wo dies Verfahren in
grof3em Umfange gelibt wurde; man sagte, dal3 die dortigen Statuen wie Schauspieler die Rollen wechselten.

Was von den Kaiserbildnissen gilt, gilt zum grof3ten Teile auch von denen der Kaiserinnen und designierten
Thronfolger, zum grof3en Teil selbst von denen anderer Angehdrigen des Kaiserhauses. Wenn in der Zeit, wo Tiberius
wahrend seines Aufenthalts auf Rhodusin tiefster Ungnade stand, die Bewohner von Nimes nach seinem
Zerwurfnisse mit Gajus Casar seine Statuen und Bildnisse umstirzten, so wird es damals so gut wie dort derenin allen
grofReren, namentlich aber in denjenigen Stadten gegeben haben, die wie Nimes zum Kaiserhause in Beziehung
standen. Bei der Nachricht vom Tode der Casaren Gajus und L ucius beschlof3 die Stadt Pisa, deren Patron der letztere
gewesen war, die Errichtung eines mit den Spolien der von ihm besiegten V 6lker geschmuickten Bogens, auf dem
seine Statue im Triumphal schmuck und zu dessen beiden Seiten vergoldete Reiterstatuen von Gajus und L ucius stehen
sollten. Ahnliches wird auch in andern Stadten geschehen sein. Dem zur Thronfolge bestimmten Aelius Verus lie
Hadrian nach seinem Tode in einigen Stadten Tempel bauen und »im ganzen Reiche« K olossalstatuen errichten. Die
Darstellung des Antinons hat bekanntlich die Malerei und Skulptur in den verschiedensten, wenn nicht in allen
Provinzen beschéftigt.

Auch die hdchsten Beamten, die Leiter der Regierung, wurden im ganzen Reiche durch Monumente in ghnlicher
Weise wie die Kaiser geehrt, besonders nattirlich, wenn sie deren erklérte Guinstlinge waren. Als Sejan im Zenit seiner
Macht stand, wurden ihm von Senat und Ritterschaft, den Tribus und den vornehmsten Ménnern Roms so viele
Bildsdulen errichtet, dal3, wie Cassius Dio sagt, niemand ihre Zahl anzugeben vermocht hétte, besonders seit Tiberius
auf den Beschluf’ des Senats sein Bronzestandbild im Theater des Pompejus hatte aufstellen lassen. Allgemein wurden
Bilder und Statuen des Kaisers und seines anderen Ich nebeneinander gestellt, selbst in den Lagern, mit einziger
Ausnahme der syrischen Armee, und Tiberius lief3 es geschehen, dal? die Bildnisse seines Glinstlings dort auf den
Sammelpl&tzen der Legionen sowie auf den Foren und in den Theatern der Stadte verehrt wurden. Der jdhe Fall
Sejansim Jahre 31 war das Signal zum Umsturz seiner Denkmaler. Seine Statuen, sagt Juvenal, wurden an Seilen von
den Postamenten herabgerissen und auf dem Boden geschleift. Beilhiebe zerschmetterten die Rader der Zweigespanne
und die Beine der unschuldigen bronzenen Géule, bald schmolz in den knatternden, von Blasebd gen angefachten
Feuern der Gul3fen das vom Volk angebetete Haupt und verknisterte der ganze kolossale Sejanus, und aus dem
Antlitz, dasim ganzen Reiche das zweite war, wurden Topfe, Pfannen, Becken und Nachtgeschirre verfertigt. Ganz
Ahnliches wird von dem Guinstlinge des Septimius Severus, Plautianus, berichtet, der von ebenso schwindelnder Hohe
pl6tzlich herabstirzte. Cassius Dio sagt, dafd ihm nicht nur viel mehr, sondern auch grof3ere Statuen und Bilder
errichtet wurden als den Kaisern, und nicht blof3 in den andern Stédten, sondern auch in Rom, und nicht blof3 von
Privatpersonen, sondern auch vom Senat. Gerade dies trug dazu bei, den Argwohn des Kaisers zu erregen; nach
Plautianus Fall wurden »im ganzen Reiche« seine Statuen umgestiirzt.

Wenn aber notwendig die Zahl derer sehr klein war, denen im ganzen Reiche Statuen errichtet wurden, so war
dagegen die Menge derjenigen, denen diese Ehre innerhalb bestimmter Gebiete oder an einzelnen Orten widerfuhr,
unglaublich grof3. Sie war vor allem die gew6hnlichste Huldigung der Provinzialen gegen alle Romer, die wirklich
oder scheinbar die Macht hatten, ihnen zu schaden oder zu niitzen, in erster Reihe nattrlich die Statthalter. Schon in
den letzten Zeiten der Republik war es allgemein Ublich, dal3 diesen in den Provinzen Tempel erbaut wurden. Cicero
hatte in Cilicien als Prokonsul »Statuen, Tempel, Viergespanne« abzulehnen: aber Verres hatte die Gemeinden
Siciliens gezwungen, nicht blof3 ihm selbst, sondern auch seinem Vater und seinem Sohne (einem Knaben) eine
Menge von Standbildern zu errichten; in Syrakus waren deren so viele, dald es schien, er habe ihrer dort nicht weniger
aufgestellt al's weggenommen. Auf3erdem sah man von ihm in Rom vergoldete Reiterstatuen, die von den rémischen
Kaufleuten, den Getreideproduzenten, dem Provinzialverbande Siciliens gestiftet waren. Das entsetzliche
Satrapenregiment jener Zeit hat die Monarchie nun zwar sehr eingeschrankt, doch nie ganz beseitigt; und wenn immer
noch die Provinzialen direkt oder indirekt gezwungen wurden, ihre Plinderer und Tyrannen durch Denkmaéler zu
ehren, so konnten sie diese Ehre tiberhaupt keinem Statthalter vorenthalten, ohne damit eine Anklage auszusprechen.
Nach Dio entschuldigten die Rhodier die Verwendung alter Statuen zu neuen Ehrenbezeigungen damit, dal3 es eine
Notwendigkeit sei, so viele hohe Beamte zu ehren, und eingestandenermalien geschah es sehr haufig nicht wegen ihrer
wirklichen Verdienste, sondern nur wegen ihrer Macht. Jeden, der zu ihnen kam, furchteten sie und glaubten ihre
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Freiheit in Gefahr, wenn sie einmal von einem kein Bronzestandbild aufstellten. Muf3ten sie wirklich jeden
Ankommenden freundlich anwedeln wie gemeine Hunde und Hal’ und Zorn besorgen, wenn sie nicht dem und jenem
schmeichelten, dann, meinte Dio, stand es schlimm um sie.

Die Ehre der Statue wurde auch (namentlich in Griechenland) angesehenen Rémern, die sich in auf3eramtlicher
Stellung dort aufhielten, und desgleichen vornehmen Romerinnen erwiesen, wie besondersin Athen die Inschriften
zahlreicher Postamente aus der ersten Kaiserzeit beweisen. Um so unerl&3licher war es fur Stadte und Provinzen, sich
fur wirkliche Wohltaten auf diese Weise dankbar zu bezeigen, vor allem fiir die Ubernahme ihres Schutzes und ihrer
Vertretung (des Patronats). In den St&dten Siciliens sah man Uberall auf den Foren Reiterstatuen der Marceller als der
Patrone der Insel. Der Held des A pulgjanischen Romans, aus einer in Thessalien angesehenen Familie stammend,
wird in Hypata zum Gegenstande eines 6ffentlichen Scherzes gemacht; worauf die Magistrate ihn um Entschuldigung
bitten und ihm anzeigen, dai3 die Stadt, um ihn zu versthnen, ihn zum Patron gewdahlt und die Aufstellung seines
Bildnisses in Bronze beschlossen habe. VVon den amtlichen und halbamtlichen Stellungen in den Provinzen gaben
schon die subalternen einen Anspruch auf diese Ehre. Dem Vater des Vespasian, Flavius Sabinus, der die Erhebung
des Warenzolls von 2% Prozent in der Provinz Asia gepachtet hatte, waren dort Bildnisse und lobende Inschriften
aufgestellt worden. Titus hatte, wie Sueton sagt, als Militartribun in Germanien und Britannien sich den Ruhm der
Energie und zugleich der M&igung erworben, »wie sich aus der Menge und den Inschriften seiner Statuen und
Bildnisse in beiden Provinzen ergibt«. Unter den (mindestens flinfzehn) in Barcelona nachweisbaren Statuen des L.
Licinius Secundus, welcher Amtsdiener des méchtigen L. Licinius Surain dessen drei Konsulaten (zuletzt 107) war,
sind vier von den Gemeinderéten spanischer Stadte errichtet worden. Bei einer so grenzenlosen Verschwendung der
monumentalen Ehren konnte eine wirkliche Auszeichnung auch von Untertanen nur durch ungewoéhnlich grof3e und
kostbare Denkmdler erfolgen; und esist wohl nicht zu sehr tbertrieben, wenn Apulejus zum Ruhme des Konsularen
Strabo Aemilianus (Konsul 156) sagt, dal3 ale Provinzen sich Gluick wiinschen, ihm vier- und sechsspéannige Wagen
(mit seinem Standbilde) zu errichten.

Die Errichtung von Statuen war auch in den Stadten der ganzen Monarchie eine allgemeine Belohnung wirklicher
oder angeblicher Verdienste einzelner um die Gemeinde. Der anfanglich seltene Gebrauch der Bildnisstatuen wurde
spéter, wie Plinius sagt, von der ganzen Welt aus einem hdchst menschenfreundlichen Ehrgeiz aufgenommen; Statuen
fingen an, eine Zierde der Foraaller Munizipien zu sein; so wurde das Gedéchtnis von Menschen auf die Nachwelt
gebracht, auch ihre Ehren zur Kenntnis aller Zeiten auf den Postamenten verzeichnet, damit man sie nicht blof3 auf den
Gréabern l&se. Tausende von erhaltenen Postamenten mit griechischen und romischen Inschriften bezeugen dies.
Uberall, wo der Spaten, gleichviel, ob im Osten oder im Westen des Reiches, den Mittel punkt des offentlichen Lebens
einer antiken Stadt bloRlegt, fordert er eine geradezu tiberwaltigende Menge von Uberresten solcher Ehrendenkmaler
zutage, auf der Agora von Ephesus und im Peribol os des pergamenischen Athenaheiligtums ebenso wie auf den Fora
der nordafrikanischen Stadte. Pompeji hat mehr Portrétstatuen gehabt als irgendeine moderne Hauptstadt. Auf dem
Forum waren (auf3er den 5 Kolossalstatuen von Kaisern und Mitgliedern des Kaiserhauses) fir Reiterstatuen in

L ebensgrofRe wohl 70 bis 80 Plétze vorgesehen, und hinter jedem derselben einer fiir ein Standbild; doch sind
vielleicht nicht ale diese Platze besetzt gewesen. Die Vorhalle des Macellum enthielt 25 Statuen, 8 der offene Raum
des stadtischen Larentempels, 21 die Vorhalle des Gebaudes der Eumachia. Schwerlich hat aber die Zahl der dortigen
Ehrenstatuen die durchschnittliche der Mittel stédte Uberstiegen. An einer wohl zu Anfang des 2. Jahrhunderts
angelegten Doppelhalle zu Termessusin Pisidien sind 46 Basen von Standbildern verdienter Manner und Frauen
gefunden worden, die meist vor oder zwischen den Saulen gestanden haben (darunter 26 von Siegern in Wettkampfen,
15 von Beamten, Priestern und Priesterinnen). Eine Uberfillung der Fora mit Statuen, die den Verkehr behinderte, wie
in Cirta, wo auch einmal eine gestohlen wurde, mag nicht selten gewesen sein. Ruhmbegier und

Muni zipal patriotismus verbanden sich, wie bemerkt, mit der Ricksicht auf die 6ffentliche Meinung, um die
Wohlhabenden und Angesehenen zu Leistungen fir die Kommunen anzuspornen, und diese setzten ihrerseits einen
Ruhm darein, durch zahlreiche Monumente zu bezeugen, dal3 viele es sich zur Ehre geschétzt hatten, ihnen Opfer zu
bringen, und dal3 sie ihrerseits wohl imstande seien, solche zu belohnen und zugleich ihre Stadt zu schmuicken.
Schwerlich konnte eine reiche und ansehnliche Familie in einer gréf3eren Stadt einige Generationen hindurch ihren
Wohnsitz gehabt haben, ohne in die Notwendigkeit versetzt worden zu sein, sich die Ehre der Statue zu verdienen.
Dio von Prusa riihmt, dal3 seine Grovéter und andre Vorfahren, sein Vater (der lange Zeit der Stadt vorgestanden
hatte), seine Briider und Verwandten von der Stadt geehrt worden seien durch viele Statuen, 6ffentliche Begrébnisse,
Kampfspiele in ihren Grabern und viele andre Auszeichnungen: seiner Mutter war nach ihrem Tode nicht blof3 ein
Standbild, sondern auch ein Tempel errichtet worden.

Auch die Bekleidung mancher nur der Aristokratie der Provinzen zuganglichen hohen Wiirden hatte die Ehre der
Statue mehr oder minder regelmaldig zur Folge, wie namentlich die des héchsten Provinzial priestertums. In einem die
Ehrenrechte dessel ben bestimmenden Gesetz von Narbo wird den nach Ablauf ihres Amtgjahrs abtretenden
Provinzialpriestern das Recht eingerdumt, sich auf einen (wahrscheinlich durch den Provinziallandtag zum Beschluf3
erhobenen) Antrag ihres Nachfolgers eine Statue selbst zu setzen. Postamente solcher Statuen sind in Tarraco und
Lugdunum zahlreich gefunden worden; doch hier nicht von den Priestern selbst, sondern in Lugdunum ausnahmsl os,
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in Tarraco in weitaus Uberwiegender Zahl (52 unter etwa 70) von der Provinz, seltener von den Heimatsgemeinden
oder den eigenen Angehdrigen auf Beschluf? des Landtags gesetzt, und zwar ist in Spanien auch auf die an der Wirde
ihrer Gatten teilnehmenden Priesterinnen diese Ehre entweder sofort oder im Laufe der Zeit erstreckt worden.
Anhnliche Bestimmungen werden auch in den tibrigen Provinzen bestanden haben.

Um von der Allgemeinheit der Ehre der Statue in den St&dten Italiens sowie aller Provinzen eine Vorstellung zu
geben, gentigt es, digjenigen Verdienste anzufiihren, die am haufigsten durch diese Ehre bel ohnt wurden.
Hauptséchlich waren es grof3e, zum Besten der Stadt gebrachte Geldopfer und personliche Leistungen: néchst den
bereits erwahnten, so haufigen Verschdnerungs- oder Nitzlichkeitsbauten Zuwendungen und Schenkungen zu den
verschiedensten Zwecken (z. B. zum Ankauf von Getreide bei Teuerungen), ganz besonders haufig aber (einmalige
oder jahrlich wiederkehrende) Bewirtungen der gesamten Birgerschaft, bei denen auch Geld verteilt zu werden
pflegte; ferner Schauspiele aler Art (namentlich Tierhetzen und Gladiatorenkampfe), endlich freiwillig ibernommene
und auf eigene Kosten ausgefiihrte Gesandtschaften an die Kaiser und Statthalter. Aber neben diesen gewoéhnlichsten
Veranlassungen fir die Ehre der Bildsaule gab es noch viele andre. Auch eine ausgezeichnete Wirksamkeit in einem
Lehramt gab Anspruch darauf; und nicht blof3 die weltberiihmten Professoren der Beredsamkeit, die Scharen von
Schiilern aus weiter Ferne herbeizogen, erhielten sie, sondern zuweilen wurden auch bescheidene Schullehrer, wenn
sie Gelehrte von Ruf waren, mindestens nach ihrem Tode so geehrt. Von Horazens Lehrer Orbilius Pupillus, der as
fast hundertjghriger Greisin einer Dachkammer starb, sah man zu Benevent auf dem Kapitol eine sitzende Statue im
griechischen Mantel mit zwei Blicherbehdltern; zu Préneste eine des M. Verrius Flaccus Uber seinem dort auf dem
Forum in Marmortafeln eingegrabenen Kalender. Auch literarische Leistungen (von Einheimischen und Fremden)
wurden wenigstens in Griechenland durch diese Anerkennung belohnt, mit der die Stédte zuweilen nur zu freigebig
verfuhren. Nach Dio von Prusa hatten die Athener einem hochst unbedeutenden Dichter (vielleicht dem Improvisator
Q. Pompejus Capito) eine Bronzestatue, und zwar neben der des Menander, aufgestellt. In Halikarnald wurde der
Tragddiendichter C. Julius Longianus aus Aphrodisias (unter Hadrian), der bei seinem dortigen Aufenthalt durch
mannigfaltige poetische Vortrage »die Alteren erfreut und die Jingeren gefordert« hatte, durch mehrere Bronzebiisten
geehrt, die an den besuchtesten Orten, im Heiligtum der Musen und im Gymnasium der Epheben »neben dem alten
Herodot« aufgestellt wurden: seinen Schriften wies man einen Platz in der 6ffentlichen Bibliothek an; auf3erdem lief
der Verein der Buhnenkdnstler sein Bild in ganzer Figur malen, um esin Aphrodisias an einem von ihm zu wahlenden
Ort aufstellen zu lassen. Der Dichter Maximus von Apamea erhielt in Cyzicus, wo er in eéinem poetischen Wettkampfe
zweimal den Preis davongetragen hatte, auch ein Standbild. Doch wird man nattrlich von den auswaértigen
Berihmtheiten Uberall die einheimischen geehrt haben. Unter diesen erhielten namentlich auch Kiinstler aller Art
Statuen. So in Ostia ein Athlet oder Musiker, der in alen Weltteilen Siegespreise errungen hatte, »wegen seiner
hervorragenden Virtuositét und grof3en Ergebenheit gegen seine Vaterstadt«; in Praneste der erste Pantomime seiner
Zeit, M. Aurelius Agilius Septentrio, »wegen seiner ungemeinen Liebe zu seinen Mitbirgern und seiner V aterstadt«.
Auch Frauen wurde diese Ehre sehr haufig erwiesen. Es war ferner Sitte, Verstorbenen Statuen zu errichten, umihre
Angehorigen, namentlich Eltern, zu trésten und zu ehren, selbst kleinen Kindern. In Brixia hat der Gemeinderat
einmal fur einen Knaben, der im Alter von 6 Jahren, 2 Monaten, 5 Tagen gestorben war, eine vergol dete Reiterstatue
dekretiert, um den Uberlebenden Vater zu erfreuen: so gemein war also diese Art von Monumenten allméahlich
geworden, in denen noch Cicero einen Beweis fur die Mal3dlosigkeit seines Zeitalters gefunden hatte. Eine noch
hohere, doch ebenfalls nicht selten von stadtischen Behdrden beschl ossene Auszeichnung war eine Statue auf einem
Zweigespann. Eine solche hatte fir einen dem Ritterstande angehdrigen Patron der Stadt Praneste die dortige
Birgerschaft zum Dank flr ein von ihm gegebenes glanzendes, zweitdgiges Gladiatorenspiel verlangt; doch der
Gemeinderat beschlof, ihm nur eine Reiterstatue zu setzen. Fur einen vom Kaiser ernannten Verwalter des stédtischen
Zinsbuches in Panhormus (Palermo) war von der dortigen Einwohnerschaft eine grofiere Anzahl von Statuen auf
Zweigespannen dringend verlangt worden, und es wurde ihm als Bescheidenheit angerechnet, dal3 er sich mit zwei
solchen und (vermutlich) drei Reiterstatuen begniigte.

Eine andre Steigerung der Ehre war die Errichtung von mehreren Statuen derselben Person. Auf diese Weise
belohnten z. B. die Athener ihren reichen (auch al's epischen Dichter bekannten) Mitbirger Julius Nicanor, der (unter
Augustus) die von ihnen aus Geldnot verpfandete oder verkaufte Insel Salamis fur sie zurtickkaufte: in riihmenden
Inschriften wird er as »neuer Homer« und »neuer Themistocles« gepriesen. In der Zeit der Antonine erhielt ein P.
Lucilius Gamala fur seine zahlreichen Bauten und Schenkungen zu Ostia zwel Bronzestatuen, wovon eine vergoldet.
Artemidor, Sohn des Theopomp, eines Freunds des Augustus, erhielt in seiner Vaterstadt Cnidus »drei marmorne, drei
goldene und drei bronzene Bsten«, auf3erdem stand eine goldene Biste von ihm in dem dortigen Artemistempel. In
Sardes wurde kurz vor Beginn unserer Zeitrechnung ein um das Wohl der Stadt in hervorragender Weise verdienter
Mann auf3er durch Verleihung zweier goldener Kréanze durch die Errichtung von drei Statuen aus vergoldeter Bronze
(darunter eine von mehr als Lebensgrofie, eine andre als Reiterstandbild), weiter von vier Bronzestandbildern, drei
Marmorstatuen und vier Portrdtgemél den ausgezeichnet. In Aphrodisias beschlofd man, fir einen Unbekannten
»vergol dete Portratmedaillons und Statuen aus Marmor und Bronze in Tempeln und an 6ffentlichen Orten, die er
selbst wahlen sollte, zu errichten. Einer Priesterin in Calamain Numidien, die eine auf3erordentliche Freigebigkeit
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gegen die Stadt bewiesen hatte, beschlof? der Gemeinderat flnf Statuen zu setzen. Ebensoviele Statuen der Sosia
Falconillawurden nach deren Tode ihrem Vater Q. Pompejus Sosius Priscus (Konsul 169) von der Gemeinde zu Cirta
angeboten, von denen er jedoch nur eine annahm.

Die Funfzahl erklart sich in diesen beiden Fallen wohl daraus, dal3 von den zehn Kurien, in die hier wie in andern
Stadten Afrikas die Blrgerschaft geteilt gewesen sein wird, je zwei sich zur Errichtung einer Statue vereinigt hatten.
Doch zu Hippo Regius in Numidien hatte einem Kaiserpriester und obersten Magistrat zum Dank fur ein prachtvolles
Gladiatorenspiel und andre Verdienste jede Kurie aus eignen Mitteln eine Statue (wohl auf seiner Villa) errichtet, und
auch sonst finden sich in afrikanischen Stédten Errichtungen von Standbildern durch »sémtliche Kurien«, wie in den
Stadten andrer Provinzen durch sémtliche Stadtbezirke ( vici); so in Alexandria Troas, wo es deren mindestens zehn
gab. In Rom hatten schon zu Sullas Zeit sémtliche Bezirke dem sehr populdren M. Marius Gratidianus Statuen gesetzt,
die Sulla nach dessen scheuf3licher Ermordung umstiirzen lief3. Einem C. Vaerius Camillus beschlof? nach einer in
Avenches gefundenen Inschrift (etwain Claudius Zeit) die Gemeinde der Helvetier sowohl fir sich alsfir ihre
einzelnen Gaue Statuen zu errichten. Auf dieselbe «\Weise statteten, wie es scheint, die sémtlichen zwolf Phylen
Attikas dem Tiberius Claudius Atticus ihren Dank fur eine allgemeine Bewirtung ab: eine Ehre, die bis dahin
vielleicht nur dem Kaiser Hadrian erwiesen worden war.

Sehr haufig, wenn nicht in der Regel, erfolgte Ubrigens die Errichtung der Statuen auf Kosten der Geehrten. Man liest
auf ihren Inschriften die Formel: »mit der Ehre zufrieden, hat er die Kosten erlassen« so &ul3erst oft, dal3 man nicht
zweifeln kann, die Statuen sind in sehr vielen Féllen erst dekretiert worden, nachdem eine vertrauliche Erklérung der
zu ehrenden Personen erfolgt war, dal? sie die Kosten selbst tragen wirden. Ausnahmsweise lief3 jemand auch wohl
zu, dal3 die erforderlichen Beitrdge gesammelt wurden, um sie dann zurtickzuerstatten. In das Forum Sempronii
(Fossombrone) liefd der Gemeinderat einmal eine im geheimen votierte Statue fertig zu dem Geehrten hinschaffen,
damit er sie nicht aus zu grof3er Bescheidenheit, wie schon friiher einmal, ablehne. In manchen Gegenden
Griechenlands Ubernahmen ofters die Angehdrigen des durch Votierung einer Statue Geehrten die Kosten der
Errichtung.

Zu den ausgezei chneten Fremden, denen man diese Ehre erwies, gehdrten im 2. Jahrhundert auf3er Dichtern besonders
die bedeutendsten der von Ort zu Ort ziehenden Virtuosen der Beredsamkeit (Sophisten). So hatte Aristides an
mehreren Orten Statuen erhalten; eine derselben zu Alexandria war ihm gemeinschaftlich von Alexandria, Hermopolis
magna, Antinoe und den Griechen des Delta sowie des thebéischen Gaues errichtet worden. Eine Statue des
Verfassers einer dem Dio von Prusa beigelegten Rede (Favorinus), welche die Stadt Korinth in ihrer 6ffentlichen
Bibliothek hatte aufstellen lassen, damit er ihrer Jugend zum Vorbild diene, war bald nachher verschwunden.
Apulgjus sagt in seiner Dankrede fUr die ihm vom Gemeinderate zu Karthago votierte Statue, ihm sei diese Ehre
bereits an andern Orten erwiesen worden; auch in mittelmaiigen Stédten habe es dazu nicht an den Kosten fir Bronze
und an der Tétigkeit eines Kiinstlers gefehlt. Als der Philosoph Demonax einmal nach Olympia kam, votierten ihm die
Eleer eine Bronzestatue: er lehnte sie ab, weil sie damit einen Tadel ihrer VVorfahren ausdriicken wirden, die dem
Sokrates und Diogenes keine gesetzt hétten. Bildnisse des Apollonius von Tyana hatte der Kaiser Aurelian in vielen
Tempeln gesehen. Der unter Domitian wegen Félschung verurteilte Philosoph Flavius Archippus in Bithynien hatte
die Ehre der Statue dort Ofters erhalten. Noch in der Zeit des Septimius Severus war es gewohnlich, dal? Philosophen
durch Statuen geehrt wurden. Den Arzt und medizinischen Schriftsteller Heraclitus ehrte seine Vaterstadt Rhodiapolis
in Lycien (im 1. Jahrhundert n. Chr.) mit einer vergoldeten Buiste und »der Statue fur wissenschaftliche Bildung« (d.

h. einer solchen, wie sie Gelehrten und Schriftstellern gewdhnlich errichtet wurde); auf dieselbe Weise war er von den
Gemeinden zu Alexandria, Rhodus, Athen, von dem dortigen Areopag, den dortigen Epikureischen Philosophen und
der »heiligen« Genossenschaft der dramatischen Kiinstler geehrt worden.

Wiein den Munizipien diese Ehre im Namen der Stadt (wenn nicht durch die gesamte Birgerschaft) durch den
Gemeinderat dekretiert zu werden pflegte, so in Rom bis auf Diocletian durch den Senat. Fir Lucilius Longus, einen
der &ltesten und néchsten Freunde des Tiberius, beschlof3 der Senat nach dessen Tode im Jahre 23 unter andern Ehren
eine Statue auf dem Forum des Augustus auf 6ffentliche Kosten; denn damals, sagt Tacitus, wurde noch allesim
Senat verhandelt. Caligulas Verbot, einem Lebenden ohne seine ausdriickliche Erlaubnis eine Statue oder ein Bildnis
zu setzen, hob das selbstéandige Beschluf3recht des Senats auf; doch Claudius stellte es wieder her, da er sogar (im
Jahre 45) die offentliche Aufstellung der Bildsaulen durch Private von der Erlaubnis des Senats abhéngig machte: nur
solchen, die ein offentliches Gebaude auf eigne Kosten aufgefiihrt hatten, oder deren Verwandten war esin demselben
gestattet. Bis dahin hatte es jedermann frei gestanden, sein Bildnis gemalt oder in Stein und Erz 6ffentlich
aufzustellen. Die Folge war eine Uberfiillung Roms mit personlichen Denkmalern gewesen, welcher Claudius durch
eine neue Verteilung abhalf. Doch eine Errichtung von Statuen in Tempeln (wie z. B. der des Antonius Musa, des
Arztes des Augustus, aus freiwilligen Beitragen im Asculaptempel) diirfte nach wie vor Privaten erlaubt gewesen sein.

Da ubrigens der Senat diese Ehre sicherlich immer, wenn nicht auf den Befehl, so doch im Einverstandnisse mit den
Kaisern votierte, so wird die Errichtung von Statuen ebensogut auch diesen zugeschrieben. Von Tiberius sagt z. B.
Cassius Dio, dal3 er viele Verstorbene durch Bildséulen ehrte. Lebenden wurden (abgesehen von den Mitgliedern des
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Kaiserhauses) Statuen tiberhaupt in Rom nicht gar zu oft gesetzt; gegen Tote dagegen waren Senat und Kaiser mit
dieser Ehre freigebig. Unter Nervaerhielt der sehr jung verstorbene Vestricius Cottius eine Statue; unter Marc Aurel
die Vornehmsten der durch die Pest Hingerafften und die im Markomannenkriege gefallenen Adligen, die letzteren
auf dem Trajansforum. Bei einem Regierungsantritte scheinen in der Regel die verstorbenen Verwandten des neuen
Kaisers Statuen erhalten zu haben. Claudius wére unter Caligula fast des Konsulats (37) entsetzt worden, weil er die
Ausfiihrung und Aufstellung der Statuen der verstorbenen Briider des Kaisers, Nero (1 31) und Drusus (T 33),
nachléssig betrieben hatte. Nero erbat noch im Jahre 54 vom Senat eine Statue fur seinen Vater, Gnaeus Domitius.
Antoninus Pius »nahm die (vom Senat) fir seinen Vater, seine Multter, seine Grof3eltern und Briider, die sdmtlich
schon tot waren, dekretierten Statuen gern an«. Marc Aurel ehrte sogar die Freunde seiner Eltern nach ihrem Tode
durch Statuen. Septimius Severus setzte solche seinen verstorbenen Angehdrigen, seinen Eltern, seinem Grof3vater
und seiner ersten Gemahlin.

Doch auch Lebenden erwiesen Senat und Kaiser zuweilen diese Ehre; so Trajan seinen besonders geschétzten
Freunden Sosius Senecio, Cornelius Palma und Publius Celsus. Marc Aurel, der fur seinen Lehrer in der Philosophie
Junius Rusticus nach dessen Tode im Senat mehrere Statuen forderte, verlangte eine fir seinen Lehrer in der
Beredsamkeit, Fronto, offenbar noch bei dessen Lebzeiten. Auf seinen und seines Mitregenten Commodus Antrag
votierte der Senat dem Préafekten des Pratoriums M. Bassdus Rufus drei Statuen: eine vergoldete auf dem Forum
Trajans, einein birgerlicher Tracht in dem Tempel des Pius, eine im Harnisch wahrscheinlich in dem des réchenden
Mars. Statuen gehdrten zuweilen auch zu den militérischen Belohnungen. Constantiuslief3 z. B. die der Fihrer eines
kihnen Ausfalls aus dem von den Persern (359) belagerten Amidain Armenien (Diarbekir) auf einem belebten Platze
zu Edessa aufstellen, wo sie Ammian noch sah.

Mit Statuen waren in Rom vor allem die sémtlichen Fora mit ihren Kolonnaden und die bedeutendsten Tempel und
deren Vorplétze gefiillt, das alte Forum und der Vorplatz des Juppitertempels auf dem Kapitol schon in der Republik.
Von hier versetzte Augustus eine Anzahl von Statuen beriihmter Ménner wegen Mangels an Raum auf das Marsfeld.
Auf dem Forum des Augustus wurden bis auf Tragjan die vom Senat dekretierten Triumphal statuen aufgestellt, nach
Trajan gewohnlich auf dessen Forum. Uberhaupt wurde dieses je langer je mehr »der Mittel punkt des Glanzes und der
Auszeichnung«, schon seit der Zeit der Antonine, wovon auch zahlreiche (bisins 6. Jahrhundert hinabreichende) dort
gefundene Postamente zeugen. Eine sehr seltene Ehre war eine Statue auf dem Palatium, die der Senat dem Vater des
Kaisers Otho (L. Otho) fur die Entdeckung eines Mordanschlags auf Claudius votierte. Dort, »Uber den

Triumphal statuen auf dem Forum, liefd Nero auch im Jahre 65 die Statuen des nachherigen Kaisers Nerva und des
Tigellinus aufstellen. Sejan erhielt auf den Beschlul des Senats eine Statue im Pompejustheater, weil er die
Ausbreitung eines Brandes, der darin im Jahre 22 ausgebrochen war, verhindert hatte. Passienus Crispus, der sich als
Anwalt in Centumviral prozessen ausgezeichnet hatte, erhielt eine Statue in der Basilica Julia.

Die lebensgrof3en Statuen der Obervestalinnen standen im Peristyl des jetzt wieder aufgedeckten Vestalinnenhauses
ringsum unter der Saulenhalle; sechzehn davon sind ganz oder bruchstiickwei se erhalten, auf3erdem 30 Postamente mit
Inschriften, von welchen 27 der Zeit vom Anfange des dritten bis zum achtzigsten Jahre des 4. Jahrhunderts
angehdren. Errichtet waren diese Statuen, deren feierlicher Ernst an dieser Stelle fir den Beschauer etwas
Ergreifendes hatte, teils von Priesterkollegien und einzelnen Priestern, teils von nahen Verwandten (meist Brudern
und Schwestern mit ihren Familien), teils von Untergebenen, Freigelassenen und solchen, die den Obervestalinnen zu
Dank verpflichtet waren. Von Zeit zu Zeit muf3 hier immer durch Wegraumung alterer Statuen fir neue aufzustellende
Platz geschafft worden sein, zumal da die denselben Personen gesetzten sehr zahlreich sein konnten; wir kennen
sieben einer Flavia Publicia aus der Mitte des 3. Jahrhunderts und ebenso viele einer Coelia Claudiana aus der
néchstfolgenden Generation.

Derartige von Privatpersonen errichtete Denkmaler werden selbstverstandlich weit seltener erwéhnt als 6ffentliche;
aber ob sie weniger zahlreich waren, ist die Frage. Zu ihnen gehdren u. a. die von den Kollegien (Zunften, religidsen
und andern Genossenschaften) ihren Patronen, Patroninnen und sonstigen Gonnern, von Soldaten ihren Befehlshabern
usw. gesetzten Statuen. In Palmyrawar esim 2. und 3. Jahrhundert offenbar gewoéhnlich, dal3 die an einer
Karawanenreise teilnehmenden Kaufleute dem Karawanenfihrer (), der aus den angesehensten Birgern der Stadt
entnommen zu sein pflegte, eine Statue errichten lief3en. Besonders haufig aber waren die beliebten und beriihmten
Buhnenkinstlern, Musikern, Athleten und Wagenlenkern von ihren Anhangern und Verehrern errichteten Denkméler;
die der Wagenlenker waren wohl wenigstens grof3enteils von den Faktionen gestiftet. Die Menge solcher Statuen in
dem eigentiimlichen Kostiim des Zirkus fiel in Rom um die Mitte des 2. Jahrhunderts den Fremden auf, und nicht blof3
diese Statuen, sondern auch die von Pantomimen sah man mit Gotterbildern zusammen (d. h. in Tempeln) aufgestellt.
Da’ tibrigens solche Kiinstler auch von den Gemeinden mit Standbildern geehrt wurden, und nicht blof3in
Griechenland, ist bereits erwahnt worden. So werden denn die Denkméler der beriihmten sehr zahlreich gewesen sein.
Nero zwang den schon sehr alten Tragdden Pammenes zum Wettkampf, um nach erlangtem Siege seine Statuen
beschimpfen zu kénnen. Beriihmte Athleten kannte man nach ihren an vielen Orten aufgestellten Bronzestatuen.
Solche wurden besonders von den Genossenschaften der Athleten errichtet; in manchen Spielen Griechenlands waren
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1935 sieein Teil desdem Sieger zuerkannten Preises; in den Leonideen zu Sparta erhielten die Sieger 100 Drachmen zu
einer Blste.

In den mannigfachsten Verhaltnissen des Privatlebens war die Errichtung einer Statue ein gewdhnlicher Ausdruck der
Freundschaft und Hochachtung, der Ehrerbietung und Dankbarkeit. Schiiler erwiesen diese Ehre ihren Lehrern,
geheilte Patienten ihren Arzten, freigesprochene Angeklagte ihren Verteidigern, Klienten und Freigelassene ihren
1940 Patronen (wie der dtere Plinius berichtet, in deren Atrien), Gastfreunde vornehmen Gasten. Der Obervestalin Campia
Severina (im 3. Jahrhundert) errichtete jemand eine Statue, der ihr den Ritterstand und eine militérische Beforderung
verdankte; ein andrer, weil er auf ihre Empfehlung zum Leiter der Verwaltung der kaiserlichen Bibliotheken ernannt
worden war. Fir einen D. Junius Melinus, der in der Stadt Cartimain Bética zuerst romischer Ritter geworden war,
hatten seine Freunde dort noch wahrend seines L ebens eine Statue bestellt; als er (wie es scheint, vor der Errichtung)
1945 starb, setzte die Mutter sie dem Toten auf eigne Kosten. Von den oben erwéhnten flinfzehn Statuen des konsularischen
Amtsdieners L. Licinius Secundus zu Barcelonaist eine von den Sevirn der Augustalen zu Barcelona, zu denen er
gehorte, eine von einem Kollegium, zwei von einzelnen Sevirn, funf von Freunden, eine von einem Freigel assenen
errichtet worden. Doch auch Hohergestellte bezeugten Geringeren auf diese Art ihre Achtung. Der Konsulat
Aemilianus Strabo hatte in einem Schreiben an den Gemeinderat zu Karthago erklért, dort dem Apulgjus eine Statue
1950 errichten zu wollen, und Apulgjus &ul3ert sich fiir diese Ehre Uberschwenglich dankbar.

Endlich war es offenbar zu allen Zeiten haufig, dal? Privatpersonen sich selbst bei Lebzeiten durch Statuen verewigten,
was ja, wie bemerkt, zu Rom vor dem Jahre 45 sogar an 6ffentlichen Orten hatte geschehen kdnnen. Wie seitdem dort
der Senat, so mufdte in den tbrigen Stadten der Gemeinderat zur 6ffentlichen Aufstellung von Privatdenkméern die
Erlaubnis geben, beziehentlich den Platz anweisen. In einer Stadt in Stidspanien wurde einem |ebenslénglichen

1955 Augustalen aul3er 6ffentlicher Bewirtung (cenae publicae) vom Gemeinderat ein Platz angewiesen, um Statuen fir
sich, seine Frau und Kinder zu errichten, was auch geschah. Auf eignem Grund und Boden stand selbstverstandlich
die Errichtung beliebiger Denkméler jedermann frei. Der Redner M. Aquilius Regulus hatte in seinem Garten jenseits
des Tiber eine sehr weite Strecke mit unermefdichen Kolonnaden bebaut, das Ufer mit seinen Statuen besetzt; wie er
denn (nach der Ansicht seines erbitterten Gegners Plinius) bei grofRem Geize verschwenderisch, bei all seiner

1960 Verrufenheit prahlerisch war. Seinem im Jahre 104 im Knabenalter verstorbenen Sohne lief3 er eine Menge Statuen
und Bildnisse errichten, betrieb die Herstellung in alen Werkstétten, liefd ihn in enkaustischen und andern Gemél den,
in Bronze, Silber, Gold, Elfenbein, Marmor abbilden. Ebenso will Claudius Etruscus bei Statius die Ziige seinesin
hohem Alter gestorbenen Vatersin »leuchtendem Stein, in Elfenbein und Gold, und auf Tafeln mit farbigem Wachs
verewigen lassen.

1965 Wie unter den offentlichen, so werden auch unter den Privatdenkmélern die Bildnisse der Toten, gemalte wie
gemeil3elte, zahlreicher gewesen sein als die der Lebenden. Herodes Atticus ehrte nicht blof3 seine verstorbene
Gemahlin Annia Regula durch eine Menge von Monumenten, sondern errichtete auch von seinen Pflegesdhnen
Achilles und Polydeukes (1 nach 130) nach ihrem Tode »auf Feldern, in Gebuischen, an Quellen und unter schattigen
Platanen« Marmorstatuen, die sie jagend, sich zur Jagd riistend oder davon ausruhend darstellten; Inschriften (die zum

1970 Teil noch erhalten sind) sprachen Verwiinschungen gegen jeden aus, der diese Figuren verstimmeln oder von der
Stelle riicken wirde. Ein Teil der Monumente von V erstorbenen schmiickte nattirlich ihre Graber. Auch unter diesen
waren Offentliche, deren Errichtung nicht selten mit einem Begrabnis auf offentliche Kosten verbunden wurde. Sehr
haufig wurden in Testamenten Uber die am Grabe zu errichtenden Statuen Bestimmungen getroffen; so z. B. von
einem Duumvirn in Brixia tber sieben Statuen nebst Postamenten, die ihm, seinem Sohne und funf andern Personen

1975 gesetzt werden sollten. In einer nordafrikanischen Stadt vermachte jemand der Gemeinde ein Kapital, von dessen
Zinsen eine jahrliche Geldverteilung an seinem Geburtstage, aul3erdem aber die Errichtung seiner Statue fir 3200
Sesterzen in jedem siebenten Jahre bestritten werden sollte. In einer Stadt Slidspaniens verordnete eine Frau, dal3ihr
eine Statue fur 8000 Sesterzen (1740 Mark) errichtet und verschiedene Geschmeide daran angebracht werden sollten,
mit genauer Angabe der Zahlen der (goldenen) Glieder und Perlen, aus denen die einzelnen Schnire bestehen muf3ten;

1980 ihr Sohn fugte noch silberne, mit Edelsteinen besetzte Armbénder und einen Jaspisring fiir 7000 Sesterzen hinzu. In
dem Testament eines begiiterten Manns in der Gegend von Langres wird die Errichtung eines zweistockigen Grabmals
angeordnet, dessen Oberstock einen nach vorn offenen, durch Séulen abgeschlossenen Raum (exedra) bilden sollte:
hier sollten zwei Statuen des Verstorbenen stehen, eine, sitzend, »aus dem besten tiberseeischen (wohl griechischen)
Marmor,« die andre aus der besten Bronze zweiter Sorte (die zu 6ffentlichen Publikationen verwandt wurde — aes

1985 tubulare), mindestens funf Fuld hoch. Der Trimalchio Petrons (dessen testamentarische Bestimmungen in manchen
Beziehungen an die dieser Urkunde erinnern) bestellt fir sein Grabmal seine Statue mit einem Huindchen, nebst
Kranzen und Salben am Boden; zu seiner Rechten soll die seiner Frau stehen, eine Taube in der Hand und ebenfalls
ein Hindchen an einem Bande haltend. Der freigel assene Abascantus, Sekretédr Domitians, errichtete seiner Gemahlin
Priscillaein palastartiges Grabmal, in welchem ihr Bild mehrmals wiederholt in den Gestalten verschiedener

1990 Gottinnen stand, als Ceres und Ariadne in Bronze, als Maja und keusche Venusin Marmor. Verstorbene in der Gestalt
von Gottheiten darstellen zu lassen, war Uberhaupt nicht selten, doch die Darstellung nach dem Leben die Regel. Ein
grof3er Teil der erhaltenen Portrétstatuen und -biisten stammt von Grabdenkmalern. Die Wanderer, welche zwischen
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diesen rechts und links an den Landstraf3en sich hinziehenden Monumenten den Toren grol3er Stédte zuschritten,
sahen sich gleichsam von langen Reihen von Erz- und Marmorbildern der Manner und Frauen friiherer Geschlechter
begrifd, ehe siein das Gewihl des Lebens der Gegenwart eintraten.

Ubrigens diirfte auch die Errichtung von Denkmalern hervorragender Ménner aus dlterer Zeit durch ihre Verehrer und
Bewunderer immer haufig gewesen sein. So lief? Caracalla nicht blof3 »in allen Stédten« Bildnisse und Statuen von
Alexander dem Grof3en, teils alein, teils zusammen mit dem seinigen, aufstellen (das letztere namentlich zu Rom auf
dem Kapitol und sonst in Tempeln), sondern auch von Sulla und Hannibal.

Die Herstellung personlicher Denkméder ist bisin das spéteste Altertum nicht blof3 durch die Malerei, sondern auch
durch die Plastik in verhdtnismafdig grof3em Umfang betrieben worden. Die Sucht, sich durch prunkende Bildwerke,
namentlich vergoldete Bronzestatuen zu verewigen, wurde noch zu Ende des 4. Jahrhunderts von Ammian zu den
charakteristischen Neigungen des rémischen Adels gezdhit. Von den hervorragendsten Schriftstellern und Dichtern
dieser Zeit wurde die Ehre der Statue dem Rhetor Marius Victorinus und dem Dichter Claudianus (beiden auf dem
Trajansforum) zuteil; und Ausonius sagt, wenn er die Zuschrift des Kaisers, die seine Ernennung zum Konsul enthielt,
Uberall anschlagen lief3e, wirde er mit so vielen Statuen geehrt werden, wie die Biicher Seiten haben. Noch unter Zeno
wurden zu Rom Standbilder errichtet, und es gab deren dort auch von Theoderich (die Rusticiana umstirzen lief?).
Unter den gewil3 zahlreichen Statuen Justinians zu Constantinopel wird seine kolossale Reiterstatue aus Bronze auf
dem Augusteum die hervorragendste gewesen sein: in der Linken hielt der Kaiser die Weltkugel mit dem Kreuz, und
die Rechte war wie gebietend nach dem Osten ausgestreckt.

¢) Religitse Kunst

Das dritte grof3e Kunstgebiet auf3er dem dekorativen und dem monumentalen, auf dem eine unaufhorliche
Massenproduktion einem in der ganzen romischen Welt verbreiteten Bediirfnisse zu entsprechen hatte, war das
religiose. Hier konnte freilich fir die eigentlichen Kultuszwecke fast allein die Plastik tétig sein, Malerei und Mosaik
nur fir die Dekoration der heiligen R&ume in Anspruch genommen werden. Die Natur, die Starke und allgemeine
Verbreitung des Gotterglaubensin jener Zeit, von dem der Bilderdienst unzertrennlich war, wird spéter ausfihrlich
behandelt werden. Mindestens von der grof3en Zahl der bedeutenderen Gestalten der romisch-griechischen Gotterwelt
hatte damals noch keine ihre Verehrung eingebtif3t, dagegen hatten zahlireiche, frilher auf enge Gebiete beschrankte
Fremdgotter, namentlich des Orients, sich Uber das ganze Weltreich verbreitet: die Zahl der géttlichen Personen war
also gewachsen. Doch das Ansehen und die Verbreitung der einzelnen Gétterdienste nahm infolge verschiedener
EinflUsse nicht selten erheblich ab oder zu. Namentlich der zur Schau getragene Eifer einzelner Kaiser fir bestimmte
Kulte (wie des Augustus fir den des Apollo, des Domitian fur den der Minerva, des Commodus fir Hercules und
verschiedene Fremdkulte, des Septimius Severus fur Hercules und Bacchus) konnte nicht ohne Wirkungen bleiben:
jede dieser Regierungen machte den von ihr ausgezei chneten Dienst in weiten Kreisen zum herrschenden und trug im
entsprechenden Mal3e zur Vervieféltigung seiner Idole bei. Die Massen von Gotterbildern, dieinfolge der
zunehmenden Theokrasie sich in allen grofReren, an Tempeln reichen Stadten gesammelt haben miissen, sind wir
vollig aulferstande uns vorzustellen. Die Angabe einer Legende, dald auf dem Kapitol zu Trier hundert Gotzenbilder
gestanden haben, ist an sich nichts weniger a's glaublich oder erstaunlich.

Der Eifer, die Gotter zu verehren und ihre Gnade durch fromme Werke aller Art zu gewinnen, betétigte sich mit
Vorliebe durch Schenkungen und Stiftungen zu Kultuszwecken, vor allem von Gétterbildern, und zwar nicht blof3 fir
die Tempel; sie gaten, wie bemerkt, auch als der wirdigste Schmuck fur 6ffentliche Pldtze und Bauten. Die zuféllig
bei dem altern Plinius erhatene Nachricht, dal? die Hauptstadt der Arverner (Clermont) einen kolossalen Merkur
ausfihren lief3, dessen Herstellung zehn Jahre dauerte und wofiir der Kiinstler an Honorar allein 400.000 Sesterzen
(87.000 Mark) erhielt, gibt einen sehr hohen Begriff von dem auch in den Provinzen fir Gotterbilder gemachten
Aufwande und nétigt zu der Annahme, dal? deren Herstellung in allen Gréf3en und Materialien sowiein allen
Abstufungen des kiinstlerischen Werts Tausende von Werkstétten im romischen Reiche beschéftigte.

Sodann ist zu glauben, daf? bei jedem grofReren Tempel eine Ansiedlung von Kinstlern und Kunsthandwerkern
bestand, die den zustrémenden Gléubigen die Mdglichkeit gewahrte, sowohl durch fromme Darbietungen und
Stiftungen (von Gotterbildern, Weihgeschenken, Votivtafeln) der Gottheit ihre Verehrung zu erweisen, a's auch
Andenken aller Art von dem Heiligtum in die Heimat mitzunehmen: diese Kiinstler konnten dann auch zu den fort
und fort erforderlichen Reparaturen und Dekorationsarbeiten herangezogen werden. Von dem neuen Gottein
Schlangengestalt mit Menschenantlitz, den Alexander von Abonuteichos seinen Glaubigen vorwies und Glycon
nannte, waren sogleich in Paphlagonien und den angrenzenden L andschaften Geméal de und plastische Darstellungen in
Bronze und Silber zu haben. Allbekannt ist der Silberschmied Demetrius, der zu Ephesus Nachbildungen des Tempels
der grol3en Artemis verfertigte, was dort vielen Arbeitern einen grof3en Verdienst gab; selbstversténdlich miissen
andre Kunstler Nachbildungen des berihmten Bilds der Gottin zu allen Preisen geliefert haben. Derartige Andenken
fur Wallfahrer mag auch ein Handler mit Elfenbeinsachen verkauft haben, dessen Inschrift in der N&he des Tempels
der Feronia am Soracte gefunden worden ist. Dasselbe 183 sich fiir alle grof3en und vielbesuchten Tempel
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voraussetzen, wenn es auch sonst nur fr den der Aphrodite auf Cypern nachweishar ist, deren ténerne Idole sichiin
Seegefahr wundertétig erweisen sollten: schon aus dem Anfange des 7. Jahrhunderts v. Chr. wird berichtet, daf3 ein
Schiff des Naukratis aus einem furchtbaren Sturme aufs wunderbarste durch ein spannenlanges Aphroditebild von
altertimlicher Arbeit gerettet wurde, das ein mitreisender Kaufmann in Paphus gekauft hatte und bei sich trug.

Erwagt man nun noch, dal3 nach Tertullian Kunstarbeiter, die Christen geworden waren, erklérten, nicht zu wissen,
wovon sie leben sollten, wenn ihnen die Anfertigung von Gotterbildern verboten wére, so wird man glauben, dal3 das
religitse Gebiet dasjenige war, auf dem die Kunstfertigkeit im ganzen rémischen Reiche am meisten in Anspruch
genommen wurde.

Dreifach war aso die Aufgabe, welche die romische Kultur den bildenden Kiinsten stellte: dem Glauben Bilder der
Gottheit zu schaffen und die ihr geweihten Raume wiirdig zu schmiicken, das Gedéchtnis von Personen und
Ereignissen der Nachwelt zu Uberliefern, die Wohnungen der Lebenden wie der Toten mit heiterer Pracht zu fillen.
Jedes dieser Bedurfnisse war im Wesen der romischen Kultur, wie sie sich seit dem Beginne des romischen
Weltreichs gestaltete, tief begriindet: alle drei verbreitete sie Uber die Welt, die sie sich je lénger, desto vdlliger
unterwarf; und darum folgteihr die Kungt, die jene Forderungen allein zu erfillen vermochte, Uberall bisan die
Grenzen ihres ganzen ungeheuren Gebiets.

Die bisher mitgeteilten Tatsachen beweisen dieses schon hinlanglich. Aber freilich, wollte man deren (was sehr leicht
waére) noch weit mehr hdufen: niemals wiirde es doch gelingen, ein deutliches Bild dieser Massenproduktion der
Kinste, die (auf einem Gebiet von tiber 5 Millionen Quadratkilometer) jahrhundertelang unablassig fortdauerte, zu
entwerfen. Wir Modernen kennen das Kunstbedirfnis und die ihm entsprechende kiinstlerische Tatigkeit nur als
verhadtnismaidig seltene, isolierte und engumgrenzte Erscheinungen. Jenes eine ganze Welt erflllende Kunstbediirfnis,
das mit der rémischen Kultur untergegangen ist, bleibt uns bis auf einen gewissen Grad unfafdlich; die Tatsache, dal3
es wirklich nach allen Richtungen hin vollige Befriedigung fand, behdlt fir uns etwas Fabel haftes, wie viele
Zeugnisse sie auch unzweifelhaft machen. Bei dem Versuch, die Uberfille der in Tausenden von Stadten jahraus,
jahrein neu entstehenden und trotz aller Zerstérung sich immer mehr haufenden Werke sdmtlicher bildenden Kiinste
sich vorzustellen, erlahmt die Phantasie.

Einen Blick freilich in diese versunkene Kunstpracht der rémischen Welt hat uns die Entdeckung der verschiitteten
Stadte gewahrt: und wenn sie uns auch nur ein winziges Teilchen des ungeheuren Ganzen und noch dazu in sehr
entstellter Gestalt zeigt, immer bleibt diese Anschauung unschétzbar. Denn hier erhdt man den Eindruck, dal3 ein so
verschwenderisch ausgestreuter Reichtum in der Tat unerschdpflich sein muf3te. Dal’ sich Herculaneum und Pompsji
durch kinstlerischen Schmuck vor anderen Stadten Italiens irgendwie ausgezei chnet hétten, 183t sich durchaus nicht
annehmen, im Gegenteil fuhrt alles darauf, dal3 sie uns hdchstens das durchschnittliche Mal’ desselben kennen lehren.
Ostiawar schon im 15. Jahrhundert eine unerschépfliche Fundgrube von Antiken; die Menge der Statuen,
Sarkophage, Mosaiken und Trimmer erregte dort damals Verwunderung. Ausgrabungen in Aricia, die nur neun Jahre
dauerten (1787-96), haben den grofdten Teil der stattlichen Skul pturensammlung des Kardinals Despuig zu Palma auf
Majorca geliefert. Auch Werke wie der Zeus von Otricoli, die Athenavon Velletri usw. lassen eine hohe Meinung von
dem Schmuck der Mittelst&dte gerechtfertigt erscheinen. Wie sie aber durch die Pracht und den Reichtum der grof3en
Stadte (wie Capua, Bononia, Ravenna) und der besonders glanzend ausgestatteten Orte (z. B. Antium) weit Uberboten
wurden, ebenso weit muissen diese wieder hinter Rom zurtickgestanden haben.

Von den Kunstwerken Roms haben wir einige Zahlenangaben. Sie sind teils in statistischen Notizen am Schluf3 einer
Stadtbeschreibung aus dem 4. Jahrhundert (Curiosum) erhalten, denen aber eine nachléssig bearbeitete Urkunde aus
dem 1. zugrunde liegt, teils stammen sie wohl aus einer vollstandigeren Redaktion dieser Notizen, die der Rhetor und
Bischof von Meletine, Zacharias, bei Abfassung seiner Kirchengeschichte im Jahre 546 benutzte. Wieviel von diesen
Angaben aus dem 1. Jahrhundert (etwa der Zeit der Stadtvermessung Vespasians) herrihrt, wieviel aus spateren
Verzeichnissen — z. B. denen des schon unter Constantin begegnenden curator statuarum — hinzugetan ist, 183t sich
nicht ermitteln; auf jeden Fall sind sie sehr unvollsténdig. Verzeichnet sind darin: 2 Kolosse (vielleicht der
Bronzekolof3 des Augustusin der Gestalt Apollos, in der Bibliothek beim Tempel des |etzteren auf dem Palatin, und
der von Vespasian in einen Sonnengott verwandelte Neros, 22 kolossale Reiterstatuen, 80 vergoldete und 74 oder 77
elfenbeinerne Gotterbilder (nur aul3erhalb der Tempel aufgestellte sind hier gezéhlt) und 3785 Bronzestatuen »von
Kaisern und andern Feldherrn«. Nicht gezahlt sind also die Ubrigen Portrétstatuen aus Bronze, die gewil3 auch sehr
zahlreichen profanen Marmorstatuen, die marmornen und unvergoldeten bronzenen Gotterbilder, die nattirlich um
sehr vieles zahlreicher waren as jene kostbaren, und die tiberaus grof3e Zahl der in den Tempeln, offentlichen
Gebauden (Thermen, Portiken, Theatern usw.), Palasten und Privathdusern befindlichen Statuen. Dieses »Volk von
Statuen, das nach einem Ausdrucke Cassiodors a's eine zweite Einwohnerschaft neben der Iebenden Bevdlkerung in
den Mauern Roms wohnte, war noch gegen den Ausgang der Antike sehr grof3 und ist auch unter den christlichen
Kaisern nicht stark vermindert worden, da die aus Tempeln und andern &ffentlichen Gebauden entnommenen
heidnischen Kunstwerke zum Schmuck der Stédte verwandt wurden. »Eine grof3e Menge dieser Zierden erhielt sich
bisins 7. Jahrhundert, wo Constans I1. (seit 641) bei seiner Anwesenheit in Rom eine Plinderung vornahm, nach
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welcher nicht viel Bedeutendes Ubriggeblieben sein kann.« Und dennoch haben die auf dem Boden der Stadt
ausgegrabenen Uberbleibsel der Marmorwerke allein hingereicht, so viele Palaste und Museen zu fiillen.

3. Der Kunstbetrieb

Die bisherige Betrachtung hat die Verbreitung eines fir die heutige Welt fast unglaublichen Kunstbedirfnisses tiber
das ganze Gebiet der romischen Kultur, die Unentbehrlichkeit der sémtlichen bildenden Kiinste fur Staat, Religion
und Privatleben gezeigt. Selbstversténdlich stand die Ausbreitung sowie die Hohe und der Umfang ihrer Leistungen
im ganzen Uberall im Verhaltnis zu der Herrschaft der Kultur, in deren Dienst sie tétig waren. Wo diese fest, dauernd
und tiefgreifend war, entfaltete sich ihr Leben reich, grof3artig und gldnzend. So z. B. allem Anschein nach auch an der
auRersten Ostgrenze des Reichsin den Stadten der ostjordanischen Landschaft Batanéa und in Palmyra, dessen reiche
Ruinenwelt uns trotz mancher nationalen Eigenart doch im wesentlichen das Bild einer griechisch-rémischen Stadt
bietet; in Samosata fand Moltke »einen Marmorfries von so schoner Arbeit, wieich nie gesehen, Laubwerk, V6gel,
Stiere, ales so wohlerhalten, als ob es erst fertig geworden wére«. Wo dagegen die rémische Kultur nur fir kurze Zeit
und an der Oberflache haftete, kam die Kunstiibung nicht Uber kiimmerliche Anfénge hinaus; ganz aber hat es daran
selbst in den am unvollkommensten romanisierten Grenzlandschaften nicht gefehlt. Dies bezeugen teils inschriftliche
Angaben Uber Errichtung von Statuen, z. B. in Mésien und Dacien, teils Uberreste von Bildwerken, die nur an Ort und
Stelle gearbeitet sein konnten. An den am weitesten stidlich von Tripolis vorgeschobenen Posten der dritten Legion,
am Rande der Haméada, konnten Grabdenkméler von Offizieren (wie erwahnt) mit Skul pturen ausgestattet werden.
Von den Mithréen der Rheinlandschaften, die zu den allerbedeutendsten dieser Gattung von Denkmal ern gehdren, ist
keines aus Marmor, die besten aus feinem Jurakalk. Samtliche dortige Arbeiten aus diesem Material sowie aus
Sandstein ruhren von provinziellen Bildhauern und Steinmetzen her, deren grof3e Mehrzahl allerdings nur eine
handwerksmaliige Geschicklichkeit besal3, die jedoch zum Teil rémische Muster nachahmten. Aus Jurakalk ist auch
dasin Koln gefundene Fragment einer Gruppe des mit Anchises aus Troja fliehenden Aenesas, eine tiichtige Arbeit,
spétestens aus tragjanischer Zeit. Recht gute Arbeiten einheimischer Kinstler sind auch die beiden Minervenstatuen
von Ohringen in Wrttemberg (vicus Aurelii im Zehntlande), aus einem feinkornigen gelben Sandstein, wie er in der
Umgegend sich findet und auch zu den romischen Denkmaélern in Heidelberg, Ladenburg, Osterburken usw.
besonders gern benutzt wurde. Das treffliche Orpheusmosaik zu Rottweil ist aus Steinen der Gegend gearbeitet, und
der auf dem berihmten Neptunsmosaik von Vilbel an der Nidda genannte K linstler verrét sich durch seinen Namen
Pervincus (der auch in Mainz und sudlich davon mehrmals vorkommt) als ein Nichtromer; die von den Bewohnern
des Mainzer Lagerdorfes dem Kaiser Nero zu Ehren errichtete grof3e Juppitersiule ist das Werk zweier einheimischer
Kunstler. Auch in England sind Inschriften eines Erzgief3ers und eines Bildhauers gefunden worden. In der Malerel
dirfte Gbrigenswiein der Mosaikkunst der Abstand der provinziellen Leistungen von den italischen geringer gewesen
sein asin der Skulptur. Die besseren Wandmalereien der romischen Villen im belgischen Gallien stehen den
pompejanischen nicht nach.

Abgesehen nun von der sehr verschiedenen Hohe der Entwicklung in den mehr oder weniger kultivierten Landern
zeigen die Kunstreste in alen Teilen des rémischen Reichsim grof3en und ganzen eine durchgehende
Ubereinstimmung, nicht blof3 in der Komposition und Behandlung, sondern auch in den Motiven und Gegenstanden.
Nur auf einem Gebiet, dem keltischen, darf vielleicht von einer eigenartigen Kunstentwicklung gesprochen werden.
Gegentiber dem »malerischen Gestaltengewimmel « der Reliefs am Grabmal der Julier zu St. Remy machen die
Ubrigen Reliefs der Kaiserzeit fast den Eindruck »einer Riickkehr zu der schlichteren Art der friheren Zeit«.
Besonders aber tritt in jenen zahlreichen und bedeutenden, aus dem 2. und 3. Jahrhundert stammenden
Grabmonumenten der Maas- und Moselgegend, die zu den interessantesten L eistungen provinzieller Kinstler
gehoren, eine selbsténdige und entschieden redlistische Richtung hervor und zugleich eine Frische und Gewandtheit
der Formgebung, wie sie italische Monumente nach Hadrian nicht aufzuweisen haben. Die Reliefs, die diese
Denkmaler schmiicken, sind vorwiegend Darstellungen von Szenen aus dem téglichen Leben der Verstorbenen, die
sich durch gréfite L ebenswahrheit auszeichnen, und in denen eine ungemeine Sorgfalt auf genaue Wiedergabe aller
Einzelheiten verwandt ist. VVon italischen Arbeiten weichen sie so sehr ab, dal3 selbst Kenner dieser letzteren
anfanglich an ihrer Entstehung im romischen Altertum zu zweifeln pflegen. Auch im Aufbau und der Ornamentik
haben sie manches Eigentumliche. Die Entwicklung dieser in ihrer Art einzigen Kunstrichtung im belgischen Gallien
ist um so merkwdrdiger, alsin dem benachbarten lugdunensischen sowie in den beiden Germanien die Art der Kunst
durchaus durch italischen Einflufd bestimmt ist. Man glaubt hier einen von Massilia ausgegangenen hellenisierenden
Kultur- und Kunststrom langs Rhone und Saone bis zur Mosel verfolgen zu kénnen.

Noch zwei Provinzen nehmen in bezug auf die Kunst in ganz andrer Weise eine Sonderstellung ein: Agypten, das
einzige Land, in dem eine uralte einheimische, von der universal gewordenen griechisch-rémischen
grundverschiedene Kunstibung fortbestand, und Palastina, wo die Religion die Bevolkerung mit Abneigung gegen die
bildenden Kinste erfiillte.
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Die beispiellose Stabilitét, die Agypten vor allen Landern des Altertums auszeichnet, zeigt sich namentlich auch darin,
dai dort Baukunst, Malerei und Skulptur unter den rémischen Kaisern im wesentlichen in derselben Weise gelibt
wurden, wiein der ganzen seit dem Verlust der nationalen Selbstandigkeit vergangenen Zeit. Wie manche
Wandlungen die Kunst auch in so vielen Jahrhunderten erfahren hatte, namentlich durch fremde Einfliisse und eine
schon unter den Ptoleméern eingetretene Verrohung, der fliichtigen Betrachtung waren sieim Altertum ebensowenig
wahrnehmbar wie in der Gegenwart. Von Skulpturen aus dem 2. Jahrhundert n. Chr., deren Entstehungszeit sich aus
datierten Inschriften ergibt, haben Kenner des &gyptischen Altertums geglaubt, dai? sie 3000 Jahre v. Chr. gearbeitet
sein konnten. Nicht blof3 die Tempel bauten der &gyptischen Gotter wurden in der romischen Kaiserzeit nach den
uralten Traditionen ausgefiihrt, auch die Technik aller Ubrigen Kiinste hatte sich véllig unverandert erhalten. Die
Wande der Tempel fiillten sich noch immer mit denselben Skulpturen, denselben Hieroglyphen, die Vergoldung der
skulptierten und architektonischen Ornamente erfolgte in derselben Weise, die Farben der Gema de waren noch
immer so lebhaft und dauerhaft wie zur Zeit der Errichtung der Pal&ste von Theben und der nubischen Grotten. Dal3
aber neben der einheimischen Kunst in Agypten auch eine griechisch-rémische bestanden hat, ist zweifellos. Schon
eine vollige AbschlielRung Agyptens gegen die angrenzende Provinz Cyrenaica ware kaum denkbar: und hier
bezeugen bedeutende Uberreste, daR Architektur, Skulptur und Malerei auch in rémischer Zeit eine hohe Bliite gehabt
haben. Doch die Verwendung der Kunst dieses Nachbarlands in dem rémischen Agypten hétte allein dem Bedirfnis
nicht entsprechen kdnnen. In einer Provinz, in der ein romischer Statthalter mit seinem Hof residierte, die eine
stehende Besatzung von zwei Legionen hatte, in der Rémer und Griechen zahlreich wohnten und noch mehr reisten,
mufdten auch romische Kinstler und Kunsthandwerker zu Kunstunternehmungen aller Art stets zur Verfigung sein.
Schon von Antonius und Cleopatra waren dort zahlreiche Statuen errichtet worden, von denen die ersteren nach der
Schlacht von Actium umgesturzt wurden, die letzteren stehen blieben; Statuen des Augustus wurden 7 oder 8 Jahre
spater aus den Grenzdistrikten Phil&, Elephantine, Syene von den dort (24/23 v. Chr.) eingefallenen Athiopiern als
Siegeszeichen fortgeschleppt; spéter ist in Agypten, wie erwahnt, zur Errichtung und Erhaltung von K aiserstatuen eine
allgemeine Steuer eingefiihrt worden; und der erste dortige romische Prafekt, Cornelius Gallus, liefd die seinigen im
ganzen Lande aufstellen. Eine Steintafel in Phil&a mit einer von ihm herriihrenden Urkunde (Uber die Unterdrickung
eines Aufstands in der Thebaide) enthélt ein Bild des Kaisers (in Gestalt eines gegen einen in die Knie gesunkenen
Gegner ansprengenden Reiters) in vertieftem Relief, »das der &gyptischen Kunst fremd ist«. Andre von den
Schriftstellern der Kaiserzeit erwahnte Bildwerke wird man eher &gyptischen, in nationaler Weise arbeitenden

K Uinstlern zuschreiben. Vitrasius Pollio, Prokurator in Agypten unter Claudius, machte einen Versuch, den Porphyr
der grof3en, damals eréffneten Briiche am Roten Meer (mons Claudianus) zu Statuen zu verwenden, und sandte
Proben davon nach Rom; einige Uberbleibsel dieser ohne Zweifel an Ort und Stelle ausgefiihrten Skulpturen scheinen
noch vorhanden zu sein; doch die Neuerung fand keinen Beifall, erst im 3. Jahrhundert ist der Geschmack an
Bildwerken aus Porphyr aufgekommen. Auch aus dem Stein von Memphis wurden Statuen (vielleicht vorzugsweise
agyptischer Gottheiten) gearbeitet.

Der auf religitsen Satzungen beruhende Widerwille der Juden gegen die bildenden Kiinste ist bekannt; sie lassen, sagt
Tacitus, keine Bildnisse in ihren St&dten, geschweige denn in ihren Tempeln zu; weder wird in dieser Weise den
Konigen geschmeichelt, noch den Kaisern Ehre erwiesen. Selbst das Betreten von Orten, an denen sich heidnische
Bilder befanden, erschien den Strengsten unzulassig. Rabbi Gamaliel der Zweite (unter Hadrian) rechtfertigte seinen
Besuch des Bads der Aphrodite zu Acco (Ptolemais) damit, dal3 das Bild der Aphrodite um des Bads willen, nicht das
Bad um des Bilds willen da sei. Die Essener gingen so weit, dal3 sie die Stadte nicht betraten, um nicht durch Tore
gehen zu mussen, auf denen Statuen waren, weil sie es fur unerlaubt hielten, unter Bildern zu gehen. Schon diese
Nachricht erinnert daran, dal3 in Pal&stina (in den Stédten mit teilweise oder Uberwiegend heidnischer Bevolkerung)
die Tore und so gewif3 auch andre 6ffentliche Bauten den Schmuck der Skulptur keineswegs entbehrten, dal3 also an
solchen Orten der judische Bilderhald htchstens die Ausiibung der Kiinste durch Juden, aber nicht durch Fremde, noch
die Einfuhrung fremder Kunstwerke zu hindern vermochte. Schon Herodes der Grof3e hatte seine Prachtbauten mit
Skulpturen geschmiickt, ohne sich an das Argernis zu stofRen, das er den Orthodoxen gab. An der Einfahrt des von ihm
angel egten Hafens von Césarea standen drei Kolosse, und in dem dortigen Tempel des Augustus Kolossalstatuen des
Kaisers und der Roma. Bei dem Ausbruche des jidischen Kriegs wurde der Palast des Tetrarchen Herodes Antipasin
Tiberias wegen der wider das Gesetz verstolienden Bildwerke zerstort, mit denen er ausgestattet war. Bei Césarea
Philippi sind mehrere Nischen in eine Felswand eingehauen, in denen einst Goétterbilder gestanden haben mdgen.

Selbst zur Darstellung |ebender Personen war die Verwendung der bildenden Kiinste in Pal &stina keineswegs
unerhért, und esist neuerdings sogar die Vermutung ausgesprochen worden, daf3 die Juden auf hellenistischer
Grundlage namentlich auf dem Gebiet der Miniaturenmalerei eine eigene, stark orientalische figurliche Kunst
herausgebildet haben. Die von der Firstin Alexandra an Antonius gesandten Portréts ihrer Kinder wurden bereits
erwahnt. Uber den Tod des Kénigs Herodes Agrippal. (T 42) erhob sich in Casarea und Sebaste ein roher Jubel; die
Soldaten schleppten die Statuen seiner drei Tochter (von 16, 10 und 6 Jahren) auf die Décher der Bordelle und tbten
an ihnen den scheuf3ichsten Frevel. Als Caligula den Prokonsul von Syrien P. Petronius mit der Aufstellung seiner
Kolossalstatue im Tempel zu Jerusalem beauftragte, lief? dieser die erfahrensten Kiinstler aus Phonizien kommen und
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Ubertrug ihnen die Ausfuhrung, die in Sidon erfolgte; das Material lieferte er ihnen. Nachdem Agrippa schon den
Kaiser bewogen hatte, von seinem V orhaben abzustehen, kam dieser nochmals darauf zuriick und lief3 nun einen
Kolof? aus vergol deter Bronze in Rom selbst arbeiten, um den Aufruhr zu vermeiden, den der Transport der in Sidon
ausgef ihrten Statue durch das Land erregt haben wirde.

Uberhaupt diirfte ein nicht geringer Teil der fur die Provinzen bestimmten Kunstwerke in Rom bestellt und gearbeitet
worden sein, vielleicht selbst fir Provinzialen, gewil3 in der Regel fur die Kaiser bei ihren auswértigen Bauten und
Kunstunternehmungen. Arrian fand bei Trapezunt an der Stelle, wo Xenophon und Kaiser Hadrian das Schwarze
Meer erblickt hatten, eine Statue des letzteren, die zum Andenken an seinen dortigen Besuch errichtet war: siewies
auf das Meer. Da sie aber weder dhnlich noch gut gearbeitet war, bat Arrian den Kaiser, eine seiner wirdige Statue in
derselben Stellung zu senden. Auch fiir einen dortigen schénen Hermestempel aus Quadersteinen, in dem aber die
Statue des Gottes schlecht war, erbat Arrian eine neue von funf Fuld Héhe und eine des Philesios (eines dort verehrten,
von Hermes abstammenden Heros) von vier Ful3. Ebenso wird die Statue der Victoria, die sich im Jahre 61 im Tempel
des Claudius zu Camulodunum angeblich umgedreht hatte, sowie die selbstverstandlich dort befindliche Statue des
Kaisers aus Rom nach Britannien gesandt worden sein. Nicht wenige auf3erhalb Roms gefundene Sarkophage tragen
den deutlichen Stempel stadtromischer Arbeit, nicht blof3in Italien, sondern z. B. auch ein in Kreta gefundener des
Cambridger Museums. Die Ausfihrung von Bildwerken in grofdtem Umfange war in Rom um so leichter, as dorthin
die Ertrage der (wie die meisten Bergwerke zur Doméane gehdrigen) Gold- und Silberbergwerke, Kupfergruben und
Marmorbriiche zur See und auf dem Tiber gelangen konnten, an dessen Hafen unter dem Aventin das kolossale
Marmorlager des kaiserlichen Rom aufgedeckt worden ist. Vermutlich war in Rom ein zahlreiches, zum
Ineinandergreifen wohlorganisiertes Heer von Kinstlern und Kunsthandwerkern, wie Hadrian es auf seinen Reisen
mit sich fuhrte, im kaiserlichen Dienste fortwadhrend beschéftigt, und es mufdten schon ungewdhnlich grof3e oder sehr
eilig betriebene Kunstunternehmungen sein, bei denen man genétigt war, Kiinstler von aul3en herbeizuziehen, wie
Alexander Severus bei der Errichtung einer Menge von Kolossalstatuen, besonders der vergotterten Kaiser. Zahlreiche
Bildhauerwerkstatten, in denen Statuen, vollendete und skizzierte Kdpfe, verschiedene Marmorsorten, Bildhauergeréte
aler Art gefunden worden sind, waren in der neunten Region in der Gegend der Piazza Navona, aber gewil3 auch an
andern Orten, wie in der Nahe des Abladeplatzes fir Marmor am Hafen.

Dai sich aber auch in sdmtlichen Marmor- und sonstigen Steinbriichen, die Statuenmaterial lieferten, fortwahrend
zahlreiche Bildhauer und Steinmetzen befanden, die Skulpturwerke teils anlegten und aus dem grébsten arbeiteten,
teils ganz ausfihrten, davon sind noch an verschiedenen Orten Spuren vorhanden. Ein abbozzierter, dann verworfener
10,6 m langer Kolof3 des Apollo in Naxos liegt noch unvollendet, wie er ist, in den Marmorbrtchen, aus denen er
gemeiRelt wurde. Aus dem bei Megara gebrochenen Muschelkalk arbeitete man dort die geschétzten und verbreiteten
»megarischen Skulpturen«. Die Stadt Luna (Carrara) war aus ihren Briichen reichlich mit Skulpturen aller Art
versehen, und in der sogenannten Cavadei Fanti scritti daselbst hat man ein Relief entdeckt. In dem alten Lunawird
Ubrigens ohne Zweifel die Produktion von Marmorarbeiten aler Art eine noch sehr viel umfassendere gewesen sein
alsin dem heutigen Carrara, wo es 1871 nicht weniger as 115 Bildhauerwerkstatten jeder Art gab, und von 10.000
Einwohnern (aul3er vielen Fremden) 3000 durch die Bildhauerei und Marmorindustrie Beschéftigung fanden.

Bin sehr interessantes Zeugnis fur die Ausfiihrung der Skulpturen in den Briichen selbst liefert auch der Bericht von
dem Mértyrertode des Claudius und seiner vier Gefdhrten unter Diocletian. Dem Verfasser dieses allem Anscheine
nach auf miindlichen Uberlieferungen oder schriftlichen Aufzeichnungen von Zeitgenossen oder doch den Ereignissen
nahestehenden Personen beruhenden Berichtsist die ganze in Diocletians Zeit noch im weitesten Umfang gelibte
romische Kunsttétigkeit bekannt, die Gegenstéande und technischen Ausdriicke gelaufig. Er kannte (wie bemerkt)
jedenfalls das Lokal seiner Erzahlung, die Steinbriiche Pannoniens (wahrscheinlich in der N&he von Mitrovitza an den
Audaufern der Fruschka-Gora) und die dortigen Arbeiten aus eigener Anschauung, hatte vielleicht selbst an den
letzteren teilgenommen. Seine genauen Angaben, namentlich von Zahlen, machen durchaus den Eindruck der
Zuverlassigkeit. Nach ihm wurden dort drei Gesteinsarten gewonnen, zwei Statuenmarmore, die dem thasischen
(weil3en) und prokonnesischen (schwarz und weil3 gefleckten) glichen und auch so benannt wurden, und ein
Grunsteinporphyr; ale drei finden sich dort noch jetzt, nebst zahlreichen Trimmern romischer Bauten. Dort arbeiteten
unter der Leitung von flnf Theoretikern (philosophi) 622 Steinhauer (quadratarii), in Distrikte oder Gruben
(officinae, deren Unterabteilungen loca hief3en) verteilt, die imstande waren, kiinstliche und umfangreiche Skulpturen
zu liefern. Aus thasischem Marmor wurde auf Diocletians Befehl u. a eine 25 Ful3 (7,4 m) hohe Figur des
Sonnengottes mit seinem (bildlich verzierten) Viergespann hergestellt; aus Griinsteinporphyr Saulen und
Saulenkapitelle, kinstlich verzierte Becken und Wannen, alles vielleicht fur Diocletians Thermen in Rom. Die Arbeit
an einer »mit wunderbarer Kunst ausgefiihrten« Sule mit Bléatterkapitell dauerte 3 Monate, eine zweite erforderte nur
26 Tage. Die Zufriedenheit des Kaisers mit den Arbeiten der flnf christlichen Kuinstler (des Claudius und seiner vier
Gefahrten) erweckte den Neid der Direktoren. Da Diocletian auf3er mehreren ornamentalen Arbeiten auch eine Statue
des Asculap bei den Christen bestellt, liefern sie das tbrige zur Zufriedenheit, verweigern aber die Anfertigung eines
Gotzenbildes, worauf die Philosophen die Statue durch andre Arbeiter aus prokonnesischem Stein innerhalb 30 Tagen
vollenden lassen.
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An vielen Orten wurden gewi3 Bildwerke im Vorrat zum Verkauf gearbeitet, am meisten wohl immer noch in
Griechenland und Kleinasien, welche Lander jaauch in der Kaiserzeit die meisten Kiinstler nach Rom sandten,
aufl3erdem aber vermuitlich noch eine nicht unbedeutende Ausfuhr von Skul pturwerken hatten. Die alexandrinischen
Indienfahrer, die in Canaim gltcklichen Arabien anlegten, hatten fir den dortigen Konig Statuen as Geschenke an
Bord. Apollonius von Tyanatrifft in dem Romane des Philostrat im Piréus ein nach lonien bestimmtes Schiff, das von
seinem Eigentiimer, einem Kaufmann, mit kostbaren Gétterbildern, teils von Gold und Marmor, teils von Gold und
Elfenbein, befrachtet ist. Aus solchen Transporten von Kunstwerken, die Schiffbruch erlitten, ssammen die mehrfach
vom Meeresgrunde heraufgeholten bedeutenden Statuenfunde, wie in neuerer Zeit die von Antikythera (Cerigotto)
und dem an der tunesischen K iiste gelegenen Mehadia. Uberhaupt waren es gewi 3 vorzugswei se Gotterbilder und
sonstige Kultusgegenstande, die nicht blof3 auf Bestellung, sondern auch fir den Vertrieb durch den Handel, also
gewi 3 auch im Auftrage von Kaufleuten und Héndlern, gearbeitet wurden, auf3erdem ein grof3er Teil der zur
Dekoration bestimmten Kunstwerke. In den Laden der »Handler mit Ton- und Bronzefiguren« in den rémischen
Kolonien der Rhein- und Donaulandschaften konnten die dortigen Ansiedler ohne Zweifel alle Arten der kleinen, in
diesen Gegenden so haufig gefundenen Gotterbilder, namentlich die vorzugsweise beliebten des Merkur und der
Fortuna, kaufen. Dal3 die Anfertigung von Gotterbildern die Haupterwerbsquelle der bildenden Kinstler und
Kunsthandwerker war und blieb, ergibt sich aus der bereits erwahnten AuRRerung Tertullians, daid solche, die Christen
geworden waren, erklérten, die ihnen nun zum Vorwurf gemachte Tétigkeit nicht aufgeben zu kénnen, da sie sonst
nicht wiidten, wovon sie leben sollten. AulRerdem beriefen sie sich darauf, dal3 Moses eine eherne Schlange verfertigt
habe.

Sodann ist bei den Sarkophagen die fabrikméaldige Anfertigung schon durch ihre Masse, noch mehr dadurch
unzweifelhaft, dal3 manche so gefunden sind, wie siein den Lagern der Fabrikanten zum Verkauf standen, fertig bis
auf dieletzten MeifRelschlage, die erst nach erfolgter Bestellung getan werden konnten. Die Oftersin der Mitte
angebrachten Portratmedaillons haben néamlich haufig nur die ungeféhren Formen eines Gesichts, so dald ihnen die
ZUge des zu Bestattenden noch zu geben waren; ebenso ist unter der Uberschrift aller Epitaphe D. M. (dis manibus)
die Stelle fir den Namen leergelassen. Endlich wird ein grof3er Teil der schablonenmalig gearbeiteten Ehrenstatuen
zu dem Vorrate der Bildhauerwerkstétten gehort haben, nattrlich ebenfalls mit unausgefiihrten Kpfen, die dann nach
der Bestellung die gewlinschte Portrétahnlichkeit erhielten, oder mit ausgehthltem Halse behufs Einlassung der
besonders gearbeiteten Kdpfe, wie sie noch zahlreich vorhanden sind. Namentlich bei den Statuen im Harnisch sind
die Kdpfe (auch die Beine) vielfach von andrer Hand hinzugefiigt.

Aber nur ein Teil der Kunstwerke konnte anderswo als am Orte der Aufstellung oder V erwendung gearbeitet werden.
Bei alen besseren personlichen Denkmalern mufdte die ganze, auch bei den schlechteren doch in der Regel wenigstens
dieletzte Ausfiuhrung an Ort und Stelle erfolgen. Ebenso ist sicherlich der Gberwiegend grofdte Teil der kiinstlerischen
Dekorationsarbeit, besonders Malereien, Mosaiken und Stukkaturen, in den Raumen selbst, die sie schmiicken sollten,
ausgef iihrt worden. Auch die schnelle und massenhafte Verbreitung der Kaiserbildnisse 1813 sich nur durch
Versendung allein, wenn auch von zahlreichen Punkten, nicht erkl&ren. Ein Teil der Kuinstler sowie der Unternehmer
groferer kinstlerischer Arbeiten, welche die erforderlichen Arbeiter auf allen Kunstgebieten im Dienst hatten oder fir
L ohn beschéftigten, wird von Ort zu Ort gewandert sein; dergestalt, »dald ganze Kolonien, Zlge, Schwarme, Wolken,
wie man es nennen will, von Kiinstlern und Handwerkern da heranzuziehen waren, wo man ihrer bedurfte. Denke man
an die Scharen von Maurern und Steinmetzen, welche sich in dem mittleren Europa zu jener Zeit hin und her
bewegten, als eine ernst religitse Denkweise sich Uber die christliche Kirche verbreitet hatte. Einer dieser
wandernden Kiinstler, Zenos aus Aphrodisias, der von sich in einer Inschrift riihmt, dal3 er im Vertrauen auf seine
Kunst viele Stadte durchzogen habe, wurde friher gedacht. Ein Novius Blesamus hatte laut seiner Grabschrift Rom
und das ganze Reich mit seinen Statuen geschmiickt; ein M osaikarbeiter zu Perinth laut der seinigen seine Kunst in
vielen Stédten vor alen andern gelibt. Grof3e L eistungen verbreiteten den Ruhm der Kinstler weit und schnell.
Zenodorus, der fur Clermont die erwahnte kolossale M erkurstatue ausgef iihrt hatte, wurde von Nero nach Rom
berufen, um dessen Kolossal statue dort zu verfertigen. Der Architekt Pontius, durch welchen der Vizekonig von
Agypten P. Rubrius Barbarus im 18. Jahre des Augustus (13/12 v. Chr.) zu Alexandria einen Obelisken im Augusteum
errichten lief3, ist wahrscheinlich derselbe, welcher die in neuerer Zeit in den Gérten des M &cenas entdeckte schone
Brunnenmiindung (in Form eines Rhyton) entworfen hat, »die in so hohem Grade den Einfluf3 der alexandrinischen
Kunst zeigt«.

Doch nach Lucians »Traum« war das Leben der Bildhauer (wenigstensim Vergleich zum Wanderleben der
Sophisten) in der Regel ein sefdhaftes, und gewil3 gab es an allen grofReren Orten auch ansassige Kiinstler, denen es an
fortwdhrender Beschéftigung nicht fehlte. Dies ergibt sich noch fur das 4. Jahrhundert aus dem Schreiben Constantins
an den Statthalter der Provinzen Spanien, Gallien und Britannien vom Jahre 337, wonach die in den Stadten sich
aufhaltenden Kinstler und Handwerker von kommunalen Leistungen frei sein sollten, damit sieihre freie Zeit auf
Erlernung ihrer Kunst verwenden und sowohl selbst um so kundiger werden, als ihre S6hne unterrichten konnten: zu
den namentlich aufgefiihrten gehéren, auf3er den Architekten und Bauhandwerkern, Maler, Bildhauer und

M osaizisten. Bildhauerwerkstétten werden an keinem auch nur mittelméafigen Orte gefehlt haben; gefunden sind
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solche auf3er in Athen und Rom auch in Thysdrus und in Pompeji; in der letzteren befanden sich Geréte zur

Steinskul ptur, Marmorstatuen, Hermen, Bisten, Tische mit verschiedenen Fif3en und ein unfertiger marmorner
MoOrser. Die in andern St&dten Italiens sowie in den Provinzen zum Vorschein gekommenen Inschriften von Kinstlern
sind mit Ausnahme Griechenlands und Kleinasiens nicht zahlreich.

Obwohl nun ohne Zweifel an den verschiedensten Orten der romischen Monarchie Kunst und Kunsthandwerk auch
von zahlreichen sef3haften L euten betrieben wurden und sich sogar nicht selten wie in alterer Zeit in denselben
Familien forterbten, wie es auch der Erlal? Constantins voraussetzt, so haben sich doch lokale und provinzielle Stile
und Eigenttimlichkeiten offenbar nur ganz ausnahmsweise entwickelt. Als das hauptséchlich Charakteristische der
Kunst des Kaiserreichs erscheint vor allem ihre bei der Ausbreitung Uber ein so weites Gebiet doppelt auffallende
Gleichformigkeit in Gegenstanden, Auffassung, Behandlung und selbst Technik. Mit Ausnahme Galliens, besonders
des belgischen, wo jene eigenartige neue Kunstrichtung entstand, und Agyptens, wo die urate nationale fortdauerte,
ist bei den Uberresten der Kunst im ganzen Reich der Eindruck der Gleichartigkeit der weitaus tiberwiegende, und
selten sind Differenzen wahrnehmbar, die nicht aus der Verschiedenheit der nachgeahmten Vorbilder, aus der htheren
oder geringeren Blte der Epoche und aus der grof3eren oder geringeren Kunstfertigkeit der Kiinstler herzuleiten
wéren. Man kann es keinem Mosaikbilde ansehen, ob esin Tunis oder England, in Andalusien oder Salzburg
ausgegraben ist. Bei der Analyse von bemaltem Stuck von der Wandbekleidung romischer Hauser zu Bignor in
Sussex fand Sir Humphry Davy dieselben Farbenbestandteile wie in dem bemalten Stuck der Titusbéder und der
Héuser von Pompeji und Herculaneum; und ebenso stimmt die Wandmalerei der romischen Villen im belgischen
Gallien und der pompejanischen nicht blof3 in Dekoration und Technik Uberein, sondern auch die Zubereitung des
Wandbewurfs sowie die Art des Farbenauftrags sind im wesentlichen dieselben hier wie dort. Uberall arbeiteten
Steinmetzen und Bildhauer nach italienischen VVorbildern. Im Echerntal bei Hallstatt ist ein romisches Grabdenkmal in
Giebelform gefunden worden, das ein Medaillonportrét zwischen einer liegenden weiblichen Figur und einem Genius
darstellt: @hnliche Monumente gibt esin Huescain Aragonien, in Frankreich, Italien und Dalmatien.

Diese Gleichformigkeit erklart sich nur zum Teil durch die Wanderungen der Kiinstler und den Vertrieb der
Kunstwerke im Wege des Handels. Ihr Hauptgrund ist erstens, dal3 die Entwicklung der griechischen Kunst bereits
abgeschlossen war, alssie in den Dienst der romischen Kultur trat. Diese Entwicklung war eine beispiellos reiche
gewesen. Ein unermefdicher Schatz von Ideen und Formen war durch sie geschaffen, Darstellungs- und
Behandlungsweise nach allen Seiten hin aufs vollkommenste durchgebildet worden. Mit dieser Erbschaft konnte auch
eine epigonische Zeit, der es an eigener schopferischer Kraft gebrach, noch jahrhundertelang haushalten, ohne arm zu
erscheinen. Dieser Zeit nun gereichte das treue Festhalten an der Tradition — einer der Hauptunterschiede aller antiken
Kunst von der modernen — doppelt zum Segen. Weit entfernt davon, nach einer unméglich gewordenen Originalitét zu
streben und den kostbaren Erwerb der friiheren gliicklichen Perioden durch fruchtloses Experimentieren preiszugeben,
hat sieihn vielmehr lange Zeit mit lobenswerter Einsicht erhalten und verwertet. Fort und fort bewegte sich die Kunst
in gewohnten Kreisen und |6ste auch die neuen Aufgaben nach altbewahrten Gesetzen. So ist das auf den ersten Blick
Unbegreifliche méglich geworden, dai3 sie sich noch Jahrhunderte nach dem Abschluf? ihrer Entwicklung auf einer
bewunderungswiirdigen Hohe behauptete, dal3 namentlich die Skulptur in der Zeit eines, wenn auch langsamen
Sinkens noch Werke schaffen konnte, denen die moderne Plastik wenige an die Seite zu stellen vermag; dal? auch trotz
der ungeheuren Massenproduktion ein Rest des Formenadels sich selbst bisin die spéatesten Zeiten erhielt.

Die Bronzen, welche die Villades Besitzers der Bibliothek in Herculaneum schmiickten, geben auch von dieser Seite
der damaligen Kunst eine Vorstellung. »Was der Gegenwart angehdrt, sind nur Portréts, und auch hier nur der
Realismus der Képfe, nicht die Haltung, nicht die Gewandung. Alles sonst sind Wiederholungen der Werke friiherer
schopferischer Kunstalter. Aber an der Stelle der erloschenen Erfindungskraft hat sich geschichtliche Kennerschaft
verbreitet und feinsinniges Geschick der Imitation; mit unwandelbarer Treue und Bescheidenheit ordnet man sich den
Alten unter. Der strenge mannliche Formenadel des einen Meisters, der weiche Linienflufd und die seelenvolle Anmut
des andern, die Kraft und Fulle der Charakteristik eines dritten, die Harte und Zierlichkeit eines Kultusbilds, oder
dessen geheiligte Grundformen durch den Naturalismus der vollendeten Kunst im einzelnen flissig gemacht: das alles
ist hier vertreten; und gewil3ist eine solche Produktion nicht ohne Liebhaber denkbar, die dergleichen zu
unterscheiden, zu schétzen, zu genief3en wuldten.«

War nun das mit dem Mangel an Originalitat in Wechselwirkung stehende Festhalten an der Tradition der eine
Hauptgrund fir die Gleichférmigkeit der damaligen Kunst, so lag der andere in dem nivellierenden Einflufd der
romischen Kultur. Auf allen Gebieten war Rom das Vorbild fir die Ubrigen Stadte des Reichs, aber auf diesem mit
dem grofRten Recht. Hier war »durch die aus Griechenland, Asien und Agypten entfuhrten, in Tempeln und
offentlichen Geb&uden, in Palasten und Villen aufgehauften Kunstwerke aller Zeiten und Schulen, jeder Technik und
Art ein unerschopfliches Material fir Kunstbildung vorhanden«; hier waren die bedeutendsten Kiinstler der Welt
versammelt, hier wurden die groften und fortwahrend neue Werke geschaffen, hier war eine hohe Schule fir Kunst,
wie es nie wieder eine dhnliche gegeben hat. Dem Verlangen der Provinzialen, von allem, was in der Hauptstadt: in
Gunst und Ansehen stand, Nachbildungen zu besitzen, dem Anspriiche der in den Provinzen fiir kiirzere oder langere
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Zeit ansassigen Romer, den gewohnten Kunstluxus nicht ganz zu entbehren, kam die Tétigkeit: einer weit
verbreiteten, aus den Provinzen nach Rom und von dort in die Provinzen zurickstrémenden Masse von Kinstlern und
Handwerkern entgegen: und so vereinigte sich ales, um einen und denselben Kunstgeschmack fir das ganze Reich
zum herrschenden zu machen.

Die dekorative und religidse Kunst konnte ihre Aufgaben grofdtenteils durch unverénderte Reproduktion aus dem
vorhandenen Vorrate |6sen, die monumentale fand hier wenigstens fiir fast alle Gegenstdnde Vorbilder und Muster;
und wo einfache Wiederholung unzuldssig war, konnten meist »durch Umbildung und Ausbildung der urspriinglichen
Motive neue Wendungen des Gedankens ausgedriickt«, durch Variationen, Modifikationen, Trennungen und
Verbindungen das Vorhandene in ein scheinbar Neues umgestaltet werden. Namentlich geschah dieses dadurch, dai3
man Figuren aus ihrem nattrlichen Zusammenhang losl6ste und selbsténdig machte, oder sie mit andern in
Verbindung brachte, oder auch urspriinglich selbsténdige Figuren mit andern gruppierte, und esist nicht zu leugnen,
dal3 durch dieses Verfahren, das in der romischen Poesie seine leicht erkennbaren Analogien hat, manche durch Form
und Gedanken ausgezeichnete L eistung hervorgerufen worden ist. Soist z. B. die sich im Schilde des Mars spiegelnde
Venusin eine Siegesgdttin umgewandelt worden, die den Sieg auf dem Schilde verzeichnet: und diese findet sich
nicht blof3 al's Statue, sondern auch auf Sarkophagreliefs, wo Uberhaupt besonders haufig Figuren, Motive und
Gruppen aus dteren Werken entlehnt und in verschiedener Weise zu neuen Kompositionen verwandt sind. Sodann ist
sie mit Mars zusammengestellt, den die Arme, mit welchen sie den Schild gehalten, dann umfafdten: auch diese in der
Kaiserzeit sehr beliebte Zusammenstellung wiederholt sich auf Sarkophagen und in vier noch vorhandenen
Statuengruppen. In derselben Weise ist eine bekannte treffliche Gruppe »Orest und Elektra« mit Festhalten der
Komposition wie des poetischen Motivs in eine neue »Orest und Pylades« umgeschaffen worden. An der sogenannten
Thusneldain der Loggiade' Lanzi in Florenz gehdrt dem Kinstler nur die hochst gelungene Charakteristik der
dargestellten nationalen Eigentiimlichkeit, die grof3artige Anlage entlehnte er trauernden Frauengestalten der dlteren
Kunst. Auch fir die durch neu eingefuhrte Kulte erforderlichen Darstellungen wurden ate Formen zum Teil sehr
glucklich verwanadt. Erst seit der Kaiserzeit gewann der Mithrasdienst im Westen Verbreitung: auch in den Reliefs der
Mithrashohlen begegnen wir nur bekannten, aus dem Vorrat griechischer Kunst entlehnten Gestalten; namentlich der
auf dem Stier kniende Gott ist nichts als eine Umbildung einer Figur der stieropfernden Siegesgéttin, und ebenso sind
auch die Ubrigen Gestalten dieser Komposition entlehnt, und nur ihre Zusammenstellung und die Zutat einiger
Symbole neu. Ein andres Beispiel dieses algemeinen angewandten V erfahrens berichtet Josephus: in dem von
Herodes erbauten Augustustempel zu Césarea war die kolossale Statue des Kaisers eine Nachbildung des
Phidiasischen Zeus zu Olympia, »die hinter ihrem Vorbilde nicht zurtickstand«, die der Roma eine Nachbildung der
Hera des Polyclet zu Argos. Eine mehr oder minder freie Nachbildung des Motivs der Phidiasischen Statue zeigt eine
ganze Reihe von Kaiserstatuen mit nacktem Oberkorper und um die Schenkel geschlagenem Mantel. Uberhaupt sind
bei Portrétstatuen die Gestalten, wie gesagt, in der Regel nach dlteren Typen gebildet. Die sogenannte Pudicitiaim
Vatikan sowie die »Herculanerinnen« gehdren zu dem grof3en Vorrat weiblicher Gewandstatuen, deren Motive teils
auf die attische Kunst des 4. Jahrhunderts, teils auf die hellenistische Zeit zuriickgehen und bei der Gleichartigkeit
griechischer und rémischer weiblicher Tracht sich in Rom unmittelbar verwerten lief3en; sie kehren namentlich in
einer Anzahl von Sepulkralstatuen wieder.

Namentlich aber zu dekorativen Zwecken gentigte nicht blof3 die unveradnderte Wiederholung der dlteren Werke
vollstandig, sondern es war offenbar auch der Wunsch der meisten Besteller, die allbekannten und allbeliebten
Gestalten in moglichst treuen Kopien zu besitzen. Lucian nennt folgende im Hof eines athenischen Privathauses
aufgestellte Statuen: den Diskoswerfer des Myron, den Diadumenos des Polyclet, die Tyrannenmérder des Kritias und
Nesiotes — sel bstverstandlich sdmtlich Kopien dieser beriihmten Werke. Die Nachbildung erfolgte vielfach auf
mechanischem Wege, durch Abformung und vermittels des Punktierverfahrens, woraus sich die Ubereinstimmung der
Mal3e zwischen an ganz verschiedenen Orten gefundenen Kopien desselben Originals erklart. Nattrlich wurden die
beriihmtesten auch am meisten vervielféltigt. So sind die noch jetzt so zahlreichen Wiederholungen der Aphrodite, des
Satyrs und des Apollo des Praxiteles und eine Menge andre (z. B. der sogenannten Mediceischen Venus) von zum
grof3en Teil unbekannten Urbildern entstanden. Waren nicht die Inschriften der Statuen grofdtenteils verloren, so
wirden wir von diesen letzteren vermutlich manche kennen: eine Venusim Palast Chigi zu Rom ist laut der Inschrift
von einem Menophantos nach einem Original in Alexandria Troas kopiert. Diese Kopien sind in alen Provinzen
verbreitet gewesen. In Soissons hat sich eine Gruppe aus dem Kreise der Niobiden (der jlingste Sohn mit seinem
Padagogen), in Trier eine Kopie der Venus von Melos und der Matteischen Amazone gefunden. Ein Relief aus der
N&he von Trier zeigt deutlich die Einwirkung des praxitelischen Hermes. Der am Hofe des Augustus aufgewachsene
Konig Juball. von Mauretanien, der ebenso wie seine Gemahlin Cleopatra Selene, eine Tochter von Antonius und
Cleopatra, ein lebhaftes Interesse fur griechische Kunst und Literatur hatte, schmiickte seine fortan Césarea genannte
Hauptstadt Jol (Scherschell) mit Kopien von Werken aus der besten Zeit der griechischen Skulptur, von denen
mehrere dort gefunden sind: eine Athena nach Alkamenes, zwei Kopien einer Frauenstatue aus der Zeit des Phidias,
ein Dornauszieher, ein flGteblasender Satyr, eine Venus als Meergdttin. Konig Herodes Agrippal. schmiickte nach
Josephus die ganze Stadt Berytus in Phonizien »durch Aufstellung von Statuen und Kopien alter Werke; unter alten
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Werken sind hier wohl gewil3 die der griechischen Blitezeit zu verstehen, obwohl die schon in Quintilians Zeit
verbreitete, seit Hadrian sehr gesteigerte Richtung auf das Altertimliche, selbst die Inkunabeln der Kunst, zahlreiche
Nachbildungen auch der vorphidiasischen Plastik veranlaldte.

Die Bildhauer, »die alte Meisterwerke unterschiedslos aus allen Stilepochen kopierten«, dienten gewif3 nicht selten
geradezu einem kunstgeschichtlichen Interesse. Die vollige Abhangigkeit der Kunst von friheren Zeitaltern zeigt sich
auch auf alen andern Gebieten. Quintilian spricht von Malern, die sich darauf beschrankten, fremde Bilder aufs
genaueste zu kopieren, Lucian von freien Nachbildungen und Umbildungen dlterer Geméalde. Nicht bloR3 die
Mittelbilder der pompejanischen Wénde sind im grof3en und ganzen freie Nachbildungen von kunstméaf3igen
Tafelbildern, besonders Kabinettbildern der Diadochenzeit: auch in der gesamten dortigen Wanddekoration des
sogenannten dritten und vierten Stils hat man wohl mit Recht Nachwirkungen der phantastischen Pracht erkannt, die
sich bei den Festen der Ptoleméer entfaltete. Die Erhaltung von MosaikfuRdden in den verschiedenen Provinzen
zeigt, dal? auch hier dieselben Gegenstande Uberall wiederholt wurden: Nereiden und Meerungeheuer besondersin
Béadern, Nachbildungen von Speiseresten in Ezimmern (diese Gattung war so allgemein, dal3 ihr Name — asarotum —
geradezu fir Mosaik gebraucht wird), Kdpfe von Dichtern und Weisen etwa in Bibliotheken und Studierzimmern usw.

Auch bei der Verzierung von Gerdten und Gebrauchsgegenstanden wurden fort und fort dieselben Muster
reproduziert, sowohl in Nachbildungen von Kiinstlerhand alsin der fabrikmaligen Massenproduktion. Der bereits
erwdahnte Bildgief3er Zenodorus kopierte zwei von Kalamis ziselierte Becher so genau, »dald in der Kunst der Arbeit
kaum ein Unterschied war«. Die Darstellungen auf den in Hildesheim, Boscoreal e und anderwarts gefundenen
Silbergefal3en sind Reproduktionen &lterer Muster, besonders alexandrinischer. Auch Gemmen, Glasfllisse und andere
Erzeugnisse der Glasfabrikation zeigen bald mehr, bald minder gelungene K opien derselben Vorbilder, die
zahlreichsten aber die im ganzen romischen Reich in grofdter Masse vorhandenen Tonwaren, die Erzeugnisse eines
ungemein reich und mannigfach ausgebildeten Kunsthandwerks (Friesplatten, Stirnziegel, Gefél3e mit erhabenen
Ornamenten und Figuren, besonders Lampen), das, wie gesagt, die edel sten und anmutigsten Erfindungen griechischer
Kunst bis an die duRersten Grenzen romischer Kultur verbreitet hat. »Alle diese Tonware ist in Formen gepref3t, und
die mechanische Vervielfaltigung erklart es, dal? tberall im romischen Reich, in Afrika, Spanien, Gallien, an der
Themse, am Rhein, an der Donau, in Cilicien dieselben Formen, dieselben Figuren, dieselben Reliefs, dieselben
Ornamente, dieselben eingepreften Namen der Topfer sich gleichmafdig wiederholt finden. — Indessen ist die rémische
Ware nur zum allergeringsten Teil direkt eingefiihrt; man fand es bequemer, die Formen und Stempel den Topfereien
zu liefern. Daher zeigen sich in dem, was an Ort und Stelle zu beschaffen war, in der Mischung und Bearbeitung des
Tons, in Farbung und Firnis, tUberall Verschiedenheiten; was durch Form und Stempel hervorgebracht wurde, bleibt
sich dagegen Uberall gleich. Es wiirde nicht schwerfallen, aus dem an verschiedenen Orten gefundenen Tongeschirr
den Vorrat einer wohlassortierten romischen Tonwarenfabrik an Formen und Stempeln in ziemlicher Vollsténdigkeit
wiederherzustellen. Darin aber verrét sich ein Mangel an Versténdnis bei den Provinzialtopfern, dal? nicht selten die
einzelnen Stlicke der Formen verkehrt zusammengesetzt sind. Bei einer Anzahl dieser Verzierungen kann man auch
noch den Weg verfolgen, auf dem sie dahin gekommen sind. Zum Teil kennen wir die Originale, einzelne Figuren
oder Gruppen, als Kunstwerke von selbstandiger Bedeutung, welche in Rom beliebt waren, und deshalb auch zur
Verzierung angewandt wurden. Dieselben finden wir nun auf grof3eren architektonischen Gliedern, Metopen oder
Friesplatten, dann auf Sarkophagreliefs, und endlich auf Tongefél3en wieder. So wurde von Rom aus, indem man den
Kunstgeschmack der Mode Uber das ganze Reich diktierte, auch den Unbemittelten in der Provinz noch eine gewisse
Teilnahme an den Kunstschétzen der Hauptstadt ermoglicht.«

Unter den friiheren Zeitaltern, von denen die (wie gesagt, nur auf dem Gebiete der Portrétbildnerei originelle) Kunst
der Kaiserzeit abhangig war, hat die hellenistische Periode einen weit grof3eren Einflufd ausgelibt als die klassische des
5. und 4. Jahrhunderts, und zwar ist dieser Einfluf? allem Anscheine nach weit mehr von der alexandrinischen Kunst
ausgegangen, als von der atti sch-pergameni schen: wie auch die alexandrinische Poesie fiir die romische in deren
bester Zeit mal3gebend gewesen ist, und die alexandrinische Musik auf die rémische bestimmend eingewirkt hat. Noch
mehr aber als der eigentlichen Kunst kam die unermef3lich reiche Tradition der noch in hohem Grade schopferischen
hellenistischen Epoche dem Kunsthandwerk zugute; ihre Verwertung erstreckte sich bisin die bescheidenen
Werkstétten der Topfer, Steinmetzen, Zimmermaler, Gold- und Silberschmiede. Wenn es tiberhaupt im Altertum
keine feste Grenze zwischen Kunst und Handwerk gab (wie denn auch die alten Sprachen keine scharf
unterscheidenden Bezeichnungen fiir beides haben), so waren beide vollends in einer Zeit durch tausendfache
Ubergénge verbunden, wo die Produktion in so tiberwiegendem Mal3e nur Reproduktion war, wo von dem Kiinstler in
der Regel nur Ausfiihrung oder Verwendung fremder Erfindung gefordert ward. Da auch der Handwerker Auge und
Hand an den herrlichsten Mustern bildete, reichte fir ihn technische Fertigkeit hin, um gute Nachahmungen zu liefern,
und so eroberte gleichsam das Handwerk einen grof3en Teil des Gehiets, dasin andern Zeiten der eigentlichen Kunst
gehort hat; und es entwickelte sich auf diesem Boden in einem Umfange, wie es eben nur bei einem bisin die
untersten Schichten der Gesellschaft verbreiteten Bediirfnisse moglich war. Die Entdeckung der Zimmerdekorationen
einer Mittelstadt wie Herculaneum im 18. Jahrhundert hat hingereicht, um auf dem Gebiete der damaligen
hochentwickelten Pariser Kunstindustrie eine wahre Umwal zung zu bewirken. Der Geschmack fur die neue, ala
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grecque genannte Manier steigerte sich (nach den Berichten Galianis aus den Jahren 1763 und 1767) zum UbermalR.
Nicht blof3 Bronzen, Schnitzereien, Geméalde wurden nach Herculaneum kopiert: Tabaksdosen, Facher, Ohrringe,
Budenschilder aler Art gab esalagrecque. Alle Goldschmiede, Juweliere, die Maler der Wagen- und Trstilicke,
Tapezierer, Ornamentenmacher konnten ohne die Pitture di Ercolano nicht mehr auskommen. Auf den Kaminen
erschienen statt chinesischer Fratzen und séchsischer Porzellangruppen Dreifiif3e, wohl oder tibel den herculaneischen
Bronzen nachgebildet. Auch das (1767) in die Minze gewanderte Tafelsilber wollte man in neuem Geschmack gief3en
lassen, und endlich eroberte dieser sich sogar die Stickerei.

Der Kunstbetrieb war aber in der romischen Kaiserzeit vielfach nicht blof3 ein handwerksmaf3iger, sondern (auch
aul3erhalb der Gebiete, fir welche dies bereits bemerkt ist) ein geradezu fabrikmaliiger. Wie die Ausfihrung von
Bauten, so wurde auch die von kiinstlerischen Arbeiten, besonders solchen, die gréfl3ere Kréfte erforderten, sehr
haufig, wenn nicht in der Regel, Unternehmern Uberlassen, die zum Teil selbst Kiinstler waren, zum Teil aber nur
Kunstler beschéftigten. Nach einer schon erwadhnten Angabe Plutarchs wurden auch zur Errichtung von Kolossen
Konkurrenzen ausgeschrieben, und die Arbeit dem Kinstler Ubertragen, der bei den geringsten Kosten die beste
Ausfiihrung in Aussicht stellte. In dem Antrage Ciceros, dem S. Sulpicius Rufus eine Statue zu errichten, heift es, die
Konsuln sollen den Quéstoren befehlen, die Anfertigung von Postament und Statue in Akkord zu geben, und dem
Unternehmer (redemptor) die ausbedungene Summe zahlen; Uberhaupt ist »verdingen« (locare) der gewohnliche
Ausdruck fir die Bestellung von Kunstwerken. Ein Durchschnittsmal? kiinstlerischer Leistungsféhigkeit durfte bei
jedem Unternehmer vorausgesetzt werden, wahrend ein ungewohnlich hoher Grad derselben um so seltener war, je
weniger er erfordert und geschétzt wurde. So konnte bei der Wahl unter den Anerbietungen der Preisund die
Zeitdauer der Ausfihrung in erster Linie mal3gebend sein.

Sowohl die hohe und reiche Entwicklung des Kunsthandwerks al's der fabrikmafdige Kunstbetrieb bedingte eine
weitgetriebene Arbeitsteilung, von der sich manche Spuren nachweisen lassen. Es gab z. B. Arbeiter, die nur den
Statuen die Augen (aus einem farbigen Material) einsetzten. Alle gréfReren Kunstunternehmungen setzten ein
Zusammenwirken einer grof3eren Anzahl verschiedener Kuinstler und Handwerker unter einer einheitlichen Leitung
voraus. So ist diein der letzten Periode Pompsjis (nach dem Erdbeben von 62) ausgefiihrte Dekoration der Wande in
den dortigen Hausern, wo »die Verzierungen wie aus einem Geiste entsprungen und aus demsel ben Topfe gemalt
sind«, wohl, wenn nicht durchweg, so doch zum gréf3ten Teil durch eine und dieselbe Malergesellschaft erfolgt, in der
Anstreicher, Arabesken-, Blumen-, Tier-, Landschafts- und Figurenmaler an denselben Wénden nach- und
nebeneinander arbeiteten; nur so konnte die Ausmalung eines grof3en Teils der Hauser, wie jede andre kiinstlerische
Massenproduktion, mit der erforderten Schnelligkeit geleistet werden. Die Festigkeit allgemein anerkannter Normen
und Traditionen, denen gegenliber die kunstlerische Individualitét in den Hintergrund trat oder doch darauf
verzichtete, sich in vollem Mal%e geltend zu machen, hatte im Altertum von jeher das Zusammenarbeiten zweier oder
mehrerer Kiinstler an einem Werke ebenso haufig gemacht, wie esin der modernen Kunst gegenwaértig selten ist, und
hierin hat sich allem Anschein nach in der Kaiserzeit nichts geéndert.

111 ABBILDUNG FEHLT !!!

110. LUPANAR.
Pompeii

Einige Analogien fir diesen Gebrauch der antiken Plastik bietet die Malerei der friiheren Jahrhunderte der neueren
Zeit mit ihren ebenfalls festeren Schultraditionen.

111. AMOR UND PSYCHE.
Marmorgruppe, hellenistisch. Rom, Kapitol

Ein grof3er Teil der zur Ausfiihrung umfassenderer Kunstunternehmungen verwandten Arbeiter waren Sklaven, und in
der Tat gehort die Sklaverei ganz wesentlich zu den Faktoren, auf deren Zusammenwirken die kiinstlerische
Massenproduktion beruhte. Die Kunsthandwerke, deren Leistungen vielleicht den gréfiten Teil des Kunstbediirfnisses
befriedigten, konnten so gut wie jedes andre Handwerk bei einiger Geschicklichkeit und Anstelligkeit von jedermann
erlernt werden, und Sklavenbesitzer, die von ihren Leuten einen méglichst hohen Gewinn ziehen wollten, lief3en sie
natdrlich in den Arbeiten unterrichten, nach denen die Nachfrage am grofiten war; dazu gehérten Kunstarbeiten je
langer je mehr. Ebensogut wie die Gladiatorenbanden, Schauspielertruppen, Chére von Sangern und Spielleuten,
konnten aus grofien Sklavenfamilien Gesellschaften von Malern und sonstigen Kunstarbeitern gebildet werden, die
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teils die Wohnungen ihrer Herren schmiickten, teils Auftrage fir deren Rechnung ausfihrten. Verres hatte unter
seinen Leuten eine Anzahl von Ziseleuren und Arbeitern von Metallgefél3en. Zu den Annehmlichkeiten einer
bescheidenen, aber gesicherten Existenz, die sich der Névolus Juvenals fur sein Alter wiinscht, gehtren auch »ein
krumm gebiickter Ziseleur und einer, der schnell viele Gesichter malen kann, d. h. Sklaven, die sein Einkommen
durch besonders eintrégliche Arbeiten vermehren sollen: die des Malers war dies wohl besonders durch Verwendung
zu den so massenhaft angefertigten figurenreichen Darstellungen historischer Ereignisse, vielleicht auch zu
Illustrationen von Bilchern. Maer sind tibrigens digjenigen Kinstler, die am haufigsten als dem Sklavenstande
angehdrig bezeichnet werden. Der Jurist Julianus (unter Hadrian) fihrte in den Erérterungen Giber Schadenersatz fur
einen gettteten Sklaven aus, wenn einem »wertvollen Maler« (pretioso pictori) der Daumen abgehauen, und er dann
innerhalb eines Jahres getdtet worden, so sei er zu dem Werte zu schtzen, den er vor der Verstimmelung gehabt
habe. Zu den Bedingungen der Freilassung kinstlerisch gebildeter Sklaven gehérte in vielen Féllen die Fortdauer von
Leistungen in der erlernten Kunst fir den Patron: auch unter diesen werden Malerarbeiten ausdriicklich genannt.

Dal3 die Herstellung von Kunstwerken zum grof3en Teile durch Sklavenarbeit erfolgte, bedingte ihre Wohlfeilheit, die
mit ihrer allgemeinen Verbreitung in Wechselwirkung stand. Aber auch die Leistungen der freien Kunsthandwerker
wurden nicht hoch bezahlt. In dem Edikt Diocletians sind die Tagel6hne der Arbeiter, welche die kiinstlerische
Dekoration der Hauser besorgten, in der V oraussetzung normiert, dafd auch sie wie alle tibrigen die Kost von dem
Bauherrn erhielten. Der Lohn des Stukkateursist hier derselbe wie der des Maurers, Zimmermanns und Kalkbrenners,
des Wagenbauers, Backers und Schmieds; der des Mosaizisten nur um ein Finftel, der des Ton- und Stuckmodelleurs
um die Halfte hoher, der des Bildmalers aber dreifach so hoch. Namentlich bel Statuen hatte die fabrikméaliige
Herstellung eine grofie Erméaltigung der Preise zur Folge. Wéahrend in der Zeit Alexanders des Grof3en 3000 Drachmen
(2358 Mark) der Durchschnittspreis einer Statue gewesen zu sein scheint, sagt Dio von Prusain seiner rhodischen
Rede, man kdnne ein (bronzenes) Standbild fir 1000 Drachmen (870 Mark) oder selbst 500 Drachmen (435 Mark)
errichten. Dal3 diese freilich absichtlich sehr niedrige Schétzung sich doch (wenn Uberhaupt) nicht weit von der
Wahrheit entfernte, wird durch zahlreiche inschriftliche Preisangaben bestétigt. Von mehreren Gotter- und
Kaiserstatuen in Gallien, der Schweiz, Spanien und Afrika sind auf den noch erhaltenen Postamenten die Preise
angegeben, welche (nach Grole, Arbeit und Material) sich in der mittleren Lage von etwa 3000-20.000 Sesterzen
(652-4350 Mark) bewegen. Vermutlich waren in Fabriken und Handlungen die verschiedenen Gattungen fur Kaufer
und Besteller zu festen Preisen tarifiert. Wenn also ein Provinzialpriester von Bética, der zugleich das Amt eines
Duumvirnin seiner Vaterstadt Corduba bekleidet hatte wie oben erwahnt), in Anerkennung der sémtlichen ihm
erwiesenen Ehren dort Statuen im Gesamtbetrage von 400.000 Sesterzen (87.000 Mark) errichten lief3, so liegt die
Gesamtzahl ungeféhr zwischen 20 und 130; wenn ein freigelassener Arzt zu Assisi, der zugleich Sevir der Augustalen
war, zur Aufstellung von Statuen im dortigen Tempel des Hercules 30.000 Sesterzen (6525 Mark) hergab, so konnten
dafiir (hdchstens) 10 geliefert werden; und das Verméchtnis eines Reiteroffiziers in Grenoble von 50.000 Sesterzen
(10.875 Mark) »zu Statuen« reichte zur Anschaffung von héchstens 16 hin.

Von eigentlichen Kiinstlerhonoraren wissen wir wenig. Lucullus bestellte bei dem ihm befreundeten Bildhauer
Arcesilaus ein Bild der Géttin Felicitas fir 60.000 Sesterzen (damals 10.530 Mark), das wegen des Tods beider
unvollendet blieb; derselbe Kiinstler verkaufte an den rémischen Ritter Octavius das Gipsmodell eines Kraters fr ein
Talent (4715 Mark). Das hohe Honorar, das die Restauratoren der Venus des Apelles und des Nerokol osses von
Vespasian erhielten, gibt Sueton leider nicht an. Zenodorus erhielt von der Stadt der Arverner (Clermont) fur die
Ausfiihrung des Merkurkol osses, die 10 Jahre dauerte, an Honorar (manipretium) alein 400.000 Sesterzen, erwarb
also mit dieser Arbeit jahrlich 40.000 Sesterzen (8700 Mark).

Diese Honorare erscheinen auch dann keineswegs niedrig, wenn man den damaligen Sachwert des Gelds nicht hoher
annimmt als den heutigen; sie sind ebenso hoch oder hoher a's die mancher der hervorragendsten Kiinstler des 18. und
19. Jahrhunderts. Die beiden Gruppen der Jagd und des Fischfangs, die Ludwig XV. bei dem dlteren Adam fir die
Garten von Choisy bestellte und spéter Friedrich dem Grof3en schenkte, kosteten (1756) 52.000 Livres, deren Wert
dem heutigen von 160.000 Franken gleichkommen soll; eine Figur der Abundantia desselben Kuinstlers fur das Schlof3
von Choisy (1758) 10.000 Livres. Der tiberaus bewunderte »Amor, der die Keule des Hercules zerbricht, um Pfeile
daraus zu machen«, von Bouchardon, wurde mit 20.000 Livres bezahlt. Pigalle, der 1750 fir einen Amor 24.000
Livres erhaten hatte, tibernahm die Ausfihrung des Grabdenkmals des Marschalls von Sachsen (in der Thomaskirche
in Stral3purg) fir 85.000 Livres (angeblich so viel wie jetzt 300.000 Franken) und erhielt siein vier Zahlungen,
obwohl er die 1753-1756 auszufiihrende Arbeit unvollendet lief3, die dann erst unter Ludwig X V1. vollendet wurde.
Rietschel erhielt fur die Gruppe von Goethe und Schiller in Weimar, an der er 3 Jahre (1854-1856, davon 2%
ununterbrochen) arbeitete, ein Honorar von 16.500 Mark, seine Auslagen betrugen 4800: er erwarb also damals, wo er
auf der Hohe seines Ruhms stand, jahrlich im Durchschnitt nicht viel Gber 3900 Mark, also (selbst bei Annahme des
gleichen Sachwerts des Geldsim 1. und 19. Jahrhundert) noch nicht halb so viel wie Zenodorusin einer
Provinzialstadt. Rauch erhielt fir das (zum zweitenmal ausgefiihrte) Modell der (Uber 2%2 Meter hohen) Statue Kants
in Konigsberg (deren Erzguf3 tiber 10.000 Mark kostete) 6000 Mark: aso nicht sehr viel mehr als Arcesilaus fur das
Gipsmodell eines Kraters.
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4. Die Kunstler

Der unverhéltnismaldig grofRe Raum, den in der Kunst der romischen Kaiserzeit das Handwerk einnahm, und die
niedrige Lebensstellung der Gberwiegenden Mehrzahl derer, welche beide austibten, konnte auf die Schétzung der
Kunst bei den Gebildeten nicht ohne Einflul3 bleiben. Beides mufite namentlich alle, denen das Verstandnis fur ihr
wahres Wesen fehlte, verleiten, Handwerk und Technik mit Kunst mehr oder weniger als gleichbedeutend anzusehen,
und auch in dem wahren Kinstler nur den hoheren Handwerker zu erblicken. Wenn freilich Philosophen, die sittliche
Veredlung allein as erstrebenswertes Ziel anerkennen, von der kinstlerischen Tétigkeit mit Geringschétzung
sprechen, so setzen sie darum die bildenden Kiinste nicht al's solche herab. Wenn Plutarch sagt, kein Jingling von
edler Natur werde beim Anblick des Zeus zu Olympia ein Phidias oder bei dem der Hera zu Argos ein Polyclet zu
werden wiinschen, so fugt er auch hinzu: »Ebensowenig wie ein Anakreon, Philemon oder Archilochos, wenn er sich
an ihren Gedichten ergotzt hat. Denn wenn uns auch ein Werk durch seine Anmut erfreut, so ist deshalb noch nicht
notwendig sein Vollbringer schatzenswert.« Plutarchs AuRerung beweist also keineswegs eine Geringschatzung der
bildenden Kunstler als banausischer Handwerker, die man ausihr gefolgert hat, sondern im Gegenteil ihre
Gleichstellung mit den grofdten Dichtern. Dagegen Seneca, der in den Kiinsten nur Werke des L uxus sah und ihnen
keinen Platz unter den Studien einrdumen wollte, die den jugendlichen Geist zur Sittlichkeit vorbereiten, wie
Grammatik, Musik, Geometrie, Astronomie, sah auch in dem Kinstler nur den Handwerker: »Wahrend man«, sagt er,
»die Gotterbilder anbetet, verachtet man ihre Verfertiger.« Namentlich die ausschlieffliche und Gberméfdige Schétzung
literarischer und rhetorischer Bildung war mit Geringschétzung der bildenden Kiinste und ihrer Vertreter verbunden.
Auf diesem Standpunkte steht Plutarch allerdings, wenn er Alkamenes, Nesiotes und Iktinos mit allen Banausen und
Handwerkern, die von der Redekunst nichts wissen wollen, in eine Reihe stellt; desgleichen der wirklich kunstsinnige
Lucian, wenn er in seinem »Traum« die Bildhauerei a's ein ungebildetes, rohes, schmutziges Weib mit schwieligen
Fausten einfhrt, die Redekunst als eine gldnzende Erscheinung, und die letztere sagen 1803, dal? auch Polyclet und
Phidias selbst den Bewunderern ihrer Werke al's banausische Handwerker erscheinen mif3ten. Philostrat, der zu den
Weisen Dichter, Musiker, Astronomen und die besten Rhetoren zahlt, will Maler und Bildhauer wenigstens neben
Seefahrern und Landleuten zu den Halbwei sen rechnen, »wenn sie den Horen folgen; denn auch diese Kiinste bleiben
nicht weit hinter der Weisheit zuriick«. Galen zahlt als die Wissenschaften und Kiinste, die sich fir die Wahl eines
Berufs am meisten empfehlen, folgende auf: Medizin, Rhetorik, Musik, Geometrie, Arithmetik, Dialektik,
Astronomie, Grammatik, Jurisprudenz; wenn man wolle, konne man noch Malerel und Plastik hinzufiigen. Im
allgemeinen darf man annehmen, daf? die Kiinstler wie die Kiinste in der griechischen Welt auch damalsin hoherer
Achtung standen alsin der romischen.

Von den beiden bildenden Kiinsten im engeren Wortsinneist die Plastik auch in der Zeit der rdmischen
Weltherrschaft offenbar so gut wie ganz in den Hénden der Griechen und Halbgriechen geblieben. Vergil hat es mit
echt rémischem Bewul3tsein ausgesprochen, dafid die zur Welteroberung und Weltherrschaft berufene Nation in der
Kunst, das Erz zu beseelen und lebende Ziige aus dem Marmor zu ziehen, andern den Vorrang nicht streitig machte.
Unter allen auch aus rémischer Zeit zahlreich bekannten plastischen Kuinstlern sind &ul3erst wenige, die (wie
Coponius, Decius und einige andere) als Rémer von Geburt gelten kdnnen. Namentlich in Rom waren esin der letzten
Zeit der Republik wie in der Kaiserzeit Griechen (besonders Athener) und Kleinasiaten, welche die bewundertsten
Werke schufen, bei den bedeutendsten Kunstunternehmungen beschéftigt und am héchsten bezahlt wurden. Die Statue
in dem von César 46 v. Chr. geweihten Tempel der Ahnfrau Venus war ein Werk des Arcesilaus; das Pantheon
Agrippas schmiickte der Athener Diogenes mit Karyatiden und Giebel statuen; auch die meist paarweis arbeitenden
Kunstler, welche nach Flinius »die Kaiserpal aste mit den anerkanntesten Statuen fiillten«, waren sémtlich Griechen.

Ganz anders war esin der Malerei. Bei ihrer Anhanglichkeit an die uralte Uberlieferung des Stukkierens der Mauern
brachten: es die Italer friih zu einiger Kunst in der Wandmalerei, die sie vielleicht friher as die Griechen zu
mythologischen und historischen Bildern und sonstigen Darstellungen, welche die Grenzen der reinen Dekoration
Uberschritten, in Anwendung brachten. Dal3 die Malerei in Rom vor der Plastik in Gunst stand, ist auch deshalb
begreiflich, weil sie zur treuen und anschaulichen Darstellung des Geschehenen so viel geeigneter war. Ihre Austibung
gereichte in der dteren Zeit auch Mannern des hohen Adels nicht zur Unehre. Ein Fabius malte im Jahre 304 v. Chr.
den Tempel der Salus mit Bildern aus, die noch Dionys von Halikarnal3 sehr lobt, und die erst unter Claudius durch
den Brand des Tempels untergingen; der Beiname Pictor vererbte sich in der Familie dieses Fabius. Seit Pacuvius,
dessen Leben bis zur Gracchenzeit herabreicht, war alerdings die Malerei nach Plinius nicht »in ansténdigen Handen«
gesehen worden. Vermutlich raumten die rémischen Kinstler, die Rom nun mehr und mehr Uberfluteten, hoher
ausgebildeten griechischen allméhlich das Feld, und je langer und allgemeiner die Malerei von Fremden, Unfreien und
Freigelassenen gelibt wurde, desto weniger galt ihre Ausibung fir Romer als ehrenvoll: schon Valerius Maximus fand
es kaum begreiflich, dal? ein Fabius einer so niedrigen Beschéftigung ergeben gewesen sei und sich ihrer nicht
geschamt habe.
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Immer aber blieb die Malerei mehr in Ansehen als die Plastik, und auch in der Kaiserzeit haben die Romer ihre
Auslibung keineswegs den Griechen ganz Uberlassen. Dald unter Augustus ein Knabe aus sehr vornehmer Familie Q.
Pedius zum Maler ausgebildet wurde, war allerdings nur in dessen Stummheit begriindet, welche ihm jeden seinem
Stande angemessenen L ebensberuf verschlof3. Doch von einem romischen Ritter Turpilius sah Plinius schéne Bilder
zu Verona. Fabullus (oder wie sein Name sonst gelautet haben mag), ein ernster, strenger und zugleich glénzender
Maler, der nur wenige Stunden am Tage und immer mit grof3er Wirde in der Toga auf dem GerUst stehend malte, war
hauptséchlich im Goldenen Hause Neros beschéftigt. Cornelius Pius und Attius Priscus malten den von Vespasian
restaurierten Tempel des Honos und der Virtus aus. Unter Augustus hatte der romische Maler Studius (auch dieser
Name ist unsicher) durch Einfiihrung eines anmutigen und wohlfeilen Dekorationsstils (einer erweiterten Anwendung
der Skenographie) fir Zimmer einen sehr grof3en Erfolg: er erscheint mit seiner Virtuositét, welche den Bedrfnissen
des Luxus seiner Epoche Genlige leistete, mit seiner scharfen Beobachtung, mit seinem Humor und seinen
vortrefflichen Kenntnissen der Darstellungsmittel als eine echt romische Kinstlernatur.

Die Malerel scheint auch von Frauen viel gelibt worden zu sein, wenigstens sieht man auf antiken Bildern Malerinnen
verhdtnisméflig oft. Das Grab einer Malerin wurde im Jahre 1847 in der Vendee in St. Médard-des-Prés neben den
Resten einer Villa entdeckt, in welcher sich Bruchstticke von zierlicher Wandmalerei fanden. Das Grab enthielt auf3er
dem Skelett eine reiche Ausstattung von Malergerét. Nach dem Christen Justinus wére auch Bildhauerei von Frauen
getrieben worden. Wie ausschweifend die Verfertiger von Gotterbildern seien, sagt er, ergebe sich daraus, da3 sie die
Sklavinnen verfuhren, die ihnen bei der Arbeit helfen; in der Tat dirften es jedoch weibliche Modelle gewesen sein,
die Justinus in Bildhauerwerkstétten gesehen hatte, und deren Verhaltnisse zu den Kiinstlern ihm zum Argernis
gereichten. Die Technik der bildenden Kiinste wie der Malerei hat sich Ubrigens auch im Occident bisin die letzten
Zeiten des Altertums erhalten.

Die Architektur ist die einzige Kunst, welche die Rémer als eineihrer nationalen Anlage verwandte schopferisch
behandelt haben, die einzige, die nicht blof3 den grofien Zwecken des Staats, dann der Weltherrschaft wirksam dienen,
sondern auch alein den Weltherrschaftsgedanken zum Ausdruck bringen konnte. Auf alen andern Kunstgebieten von
griechischem Einflul? abhangig, haben sie hier, vdllig original, jene Werke geschaffen, die den Jahrtausenden trotzend
noch heute eine so méchtige, fast schauerliche Wirkung tiben, und denen die griechische Kunst nichts an die Seite zu
stellen hat. Die stol ze Frage eines Frontinus, ob man mit den romischen Aquédukten wohl die miRRigen Massen der
agyptischen Pyramiden oder die nutzlose Herrlichkeit der beriihmten griechischen Bauwerke vergleichen konne —sie
ist der Ausdruck einer, wenn auch einseitigen, doch nicht unberechtigten Anschauung.

Die Unentbehrlichkeit und hohe Bedeutung der Architektur fur das offentliche wie fir das Privatleben war der Grund,
daR sie fur die ansténdigste Kunst angesehen und von Cicero der Heilkunde gleichgestellt wurde, wie sie denn auch
nicht blof3in Rom, sondern in alen grof3en Stadten die lohnendste gewesen sein durfte. Daher war nicht nur der
Zudrang zu diesem Berufe sehr grof3, sondern es waren auch unter den Architekten, wie es scheint, neben Sklaven,
Freigelassenen und Fremden romische Birger wahrend der Republik sowie wahrend der ganzen Kaiserzeit zahlreich.
Das Werk des Vitruvius Uber die Baukunst war nicht das erste rémische Uber diesen Gegenstand. Von den namhaften
kaiserlichen Architekten, die wir kennen, ist Apollodorus von Damascus, der Trajans Bauten leitete und (im Jahre
101) die Donaubrticke baute, der einzige, der mit Gewif3heit als Nichtromer bezeichnet werden kann. Als Architekten
Neros nennt Tacitus Severus und Celer (letzterer vielleicht kaiserlicher Freigelassener), »die Geist und K ilhnheit
genug besal3en, um zu versuchen, was die Natur zu verweigern schien«. Domitians Palast baute Rabirius, der dabei
(nach Martial) das gestirnte Firmament als wirdiges Vorbild erfal3t hatte: auch der Architekt Hadrians Decrianus war
wohl ein Romer. Der jingere Plinius trug den Bau eines Cerestempels einem Mustius auf, der die Schwierigkeiten des
Terrains durch seine Kunst zu tberwinden wufdte. Den Erbauer der Briicke von Alcantara und eines damit
verbundenen Kaisertempels auf einem Felsen am Tajo kennen wir aus einem dort in Stein gehauenen Gedichte, in
welchem es heifdt: »Die Briicke, die stehen wird, solange die Jahrhunderte des ewigen Weltalls dauern, hat Lacer,
bertihmt durch seine gottliche Kunst, gebaut.« Der Erbauer des Pont du Gard hief3 nach einer dort entdeckten Inschrift
Veranius; auf einem Bogen in Antipolis (Antibes) war ein Sextus Julius (der dritte Name verstimmelt) als Erbauer (
architector) genannt. Selbst in den 6stlichen Provinzen wurden Bauten von romischen Architekten ausgefihrt.

5. Der Kunstsinn

Von den vielen Tausenden von Kinstlern, die wahrend der ersten Jahrhunderte im ganzen romischen Reiche tétig
waren, sind verhadltnisméaliig nur &ulRerst wenige namentlich bekannt, und diese fast nur aus ihren eigenen Inschriften
auf ihren Arbeiten. In der Literatur wird trotz der haufigen Erwdhnungen von kiinstlerischen Unternehmungen aller
Art der ausfihrenden Kinstler fast nie gedacht. Dies erklart sich zum Teil aus der untergeordneten Stellung der
Kunstler in der damaligen Gesellschaft, sodann daraus, dal3 die kiinstlerische Produktion weit weniger durch einzelne
als durch Verbande erfolgte, in welchen der einzelne a's dienendes Glied eines Ganzen keine Beachtung fand.
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Andrerseits hatten auch, wie oben gezeigt ist, die Kiinste fir die romische Kultur ihre Bedeutung und ihren Wert nicht
an sich, sondern nur insofern sie als Mittel zur Erreichung wichtiger und allgemein festgehaltener Zwecke
unentbehrlich waren. Endlich erschien die damalige kuinstlerische Produktion den Zeitgenossen geringer als uns, weil
sie von ihnen mit dem Mal3 der Schdpfungen der griechischen Blltezeit gemessen wurde. Der Mangel der spéteren
Kunst an eigentlicher Originalitét, das Zuriicktreten der Innerlichkeit gegen das formale Element, selbst in ihren
glanzendsten, imposantesten und anmutigsten Leistungen — dies mufdte in einer Zeit, wo die Werke des Jahrhunderts
von Phidias bis auf Lysippus noch in solcher Fiille vorhanden waren, von allen, die diese neben jenen sahen, auch bei
sehr unvollkommenem Versténdnis empfunden werden. Dal3 das Kunstinteresse in jener Zeit ganz vorzugsweise der
Vergangenheit zugewandt war, ist vollkommen begreiflich. Seine Natur und Intensitét war aber auch damalsin der
rémischen und griechischen Welt keineswegs dieselbe: vielmehr ist dieses gerade eines der Gebiete, auf welchen die
Verschiedenartigkeit der beiden Kulturen als eine noch unausgeglichene, auch fir uns wahrnehmbar, hervortritt.

Esist bekannt, wie die siegreichen Feldziige der Rémer in griechischen Landern seit der Eroberung von Syrakus
(212), spéter die wahrend eines Zeitraums von dritthalb Jahrhunderten fortdauernden Plinderungen der Feldherren,
Statthalter und Kaiser bis auf Nero herabb Rom mit einer unglaublichen Menge der vollendetsten griechischen
Kunstwerke aller Art flllten, ja Gberflllten. Die Eindriicke dieser Kunstwelt ohnegleichen, denen sich auch der
Gleichgultige, ja der Widerstrebende nicht ganzlich zu entziehen vermochte, ergénzten dann die seit der Eroberung
Korinths immer allgemeiner werdenden Vergniigungs- und Bildungsreisen der Romer in Griechenland. Endlich sahen
sich die Romer auch durch die griechische Literatur, die je langer je mehr als Basis aller htheren Bildung anerkannt
wurde, vielfach auf die bildende Kunst hingewiesen. Zwar dal3 die griechischen Originalwerke Uber diese, die Plinius
zum Teil in seiner Weltbeschreibung benutzt hat, von Romern viel gelesen worden sind, daftir spricht nichts. Dagegen
trug die epigrammatische und rhetorische Literatur der Griechen zur Verbreitung von Kunstkenntnissen und
Kunsturteilen bei. Die griechischen Fachschriftsteller Gber die Theorie der Beredsamkeit, welche die fort und fort
benutzten und zu Rate gezogenen Quellen und Fihrer der ROmer fir diese ihre ganze Bildung beherrschende
Wissenschaft blieben, liebten es, die Entwicklung und die Stilarten der Beredsamkeit mit denen der bildenden Kiinste
zu vergleichen und Ausdriicke aus deren Technik fur ihre Terminologie zu entlehnen. Alles dieses haben die
rémischen Schriftsteller Gber die Redekunst mit Gbertragen und durch ihre Schriften weiterverbreitet. Sodann hat die
besonders seit Alexander dem Grof3en in Griechenland viel kultivierte Epigrammdichtung sich mit VVorliebe mit der
bildenden Kunst beschaftigt und den Eindruck bedeutender Werke durch mehr oder minder geistreiche Pointen,
Tandeleien und Witzesspiele wiederzugeben versucht. Eine Menge dieser Dichter hat sich in der spateren Zeit der
Republik wie in der friiheren Kaiserzeit wenigstens voriibergehend in Rom aufgehalten, wo sie fir diese Art der
Kleinpoesie einen unerschépflichen Stoff und immer neue Anregung fanden; und esist begreiflich, daf? die Romer,
die fur Kunststudien wenig Zeit und noch weniger Sinn hatten, gern die Gelegenheit benutzten, sich ohne Mihe durch
solche kurze, scheinbar oder wirklich treffende Urteile und Charakteristiken, die von Munde zu Munde gingen, Gber
viel besprochene Werke zu orientieren. Dal3 dies sehr vielfach geschehen ist, darf man aus den von Plinius
mitgeteilten Kunsturteilen schlief3en, die grof3enteils aus keiner andern Quelle stammen al's eben aus griechischen
Epigrammen,; vielleicht fand tbrigens Plinius solche Epigramme Uber die berihmtesten Kunstwerke bereits zu einer
Sammlung vereinigt vor.

Die Anerkennung der bildenden Kiinste als eines fir die Gesamtkultur wichtigen Elements von romischer Seite zeigt
bereits ein Hauptwerk Varros. In seiner, die neun Hauptwissenschaften und K iinste behandelnden Enzyklopédie hatte
er zwar nur der Architektur einen Platz eingerdumt, doch in seiner Sammlung von 700 Portréts berihmter Manner mit
Unterschriften neben Konigen, Feldherren, Staatsménnern, Dichtern, Schriftstellern, Gelehrten, Baumeistern auch
Maler und Bildhauer aufgenommen: und wie Varros Werke tiberhaupt, so hat namentlich auch dies auf die allgemeine
Bildung seiner eigenen sowie der spéteren Zeit grof3en Einflufd gelibt. Auch Lukrez rechnet Malerei und Plastik neben
der Poesie zu den Erwerbungen einer fortgeschrittenen Kultur, die dem Leben Reiz verleihen. Die eingehende
Berlicksichtigung der Kunst- und K iinstlergeschichte in der Gber ein Jahrhundert spéter verfaldten Weltbeschreibung
des Plinius [&3t eine Zunahme des Interesses fiir jene Gebiete in der gebildeten rémischen Welt um so mehr
voraussetzen, a's Plinius selbst der Kunst ganz fern stand.

Inwiefern Varros Forderung, dal3 die Madchen Unterricht in der Malerel erhalten sollten, verwirklicht worden ist,
wissen wir nicht: doch mdgen unter den auf Bildern 6fters vorkommenden Malerinnen auch Dilettantinnen sein. Das
Beispiel des Amilius Paullus, der seinen Sthnen auch griechische Maler und Bildhauer zu Lehrern gab, dirfte in den
Kreisen, in denen man sich besonders um griechische Bildung bemtihte, auch in der Kaiserzeit nicht selten befolgt
worden sein. Nero hatte sich schon in seinen Knabenjahren viel mit Pinsel und Modellierstab beschéftigt. Ebenso war
Hadrian eifrig bemiiht gewesen, sich in beiden Kiinsten auszubilden, in der Malerei dilettierte er noch als Kaiser. Marc
Aurel hatte zum Lehrer in derselben Kunst den Griechen Diognetus, der zugleich Philosoph gewesen zu sein scheint
und auf seine Erziehung auch sonst Einflufd Ubte. Der ganz griechisch gebildete Alexander Severus »malte
vortrefflich«; auch Elagabal tibte diese Kunst, und noch Valentinian |. dilettierte in der Malerei wiein der Plastik.
Wenn auch das Beispiel der beiden in Syrien aufgewachsenen Kaiser fur rémische Erziehung nichts beweist, so
bleiben die tibrigen noch zahlreich genug, um annehmen zu lassen, daf?3 Unterricht der Jugend in den bildenden
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Knsten sowie ein dadurch veranlaldter Dilettantismus im spéteren Leben in den héheren Sténden Roms zu alen
Zeiten nicht allzu selten war. Ebenso ist klar, daf? dieser Dilettantismus keineswegs an sich unzul dssig gefunden
wurde. Wenn dem Titedius Labeo, der Prokonsul von Narbonensis gewesen war, das Prahlen mit der Kunst, dieer in
kleinen Bilderchen zeigte, »zum Gespdtt, selbst zur Schmach gereichte«, so war es hier eben nicht der Dilettantismus
selbst, sondern die damit getriebene Ostentation, die den Anstol3 gab. Vergleicht man aber mit diesen immer doch
vereinzelten Zeugnissen des Dilettantismus der ROmer in den bildenden Kiinsten die sehr zahlreichen fir ihren
Dilettantismus in der Musik, so gewinnt man den Eindruck, dal3 die Verbreitung des ersteren der des |etzteren auch
nicht annahernd gleichgekommen sein kann.

Dal3 die Rémer auf ihren Vergniigungs- und Bildungsreisen, namentlich in Griechenland und Kleinasien, auch die
dortigen Kunstwerke in Augenschein zu nehmen nicht versdumten, ist selbstverstandlich; besonders solche mufite
man natdrlich gesehen haben, die viel genannt und jedem einigermal3en Belesenen dem Namen nach bekannt waren,
um ihretwillen wurden Reisen auch eigens unternommen. Doch daf3 dieses Kunstinteresse mehr ein &ul3erliches und
oberflachliches war und das historische Interesse weitaus tberwog, haben wir friiher gesehen.

Am wenigsten beweist die Anhdufung von Kunstwerken im Privatbesitz zu Rom, daf? dort Kunstsinn verbreitet war.
Schon die blof3e Kunde von ihrer Kostbarkeit reichte hin, sie selbst solchen als begehrenswerte Beute erscheinen zu
lassen, die fir ihren Wert so wenig Verstandnis besal3en, wie der rohe Eroberer von Korinth: und so unerschopflich
war der Reichtum der griechischen Lander an Kunstwerken, dal3 er der Gier der Rémer Jahrhunderte hindurch die
vollste Séttigung bot. Neben Marmorséulen, Teppichen, Citrustischen, Silbergerdt, Prachtgefélien gehdrten, wie
bemerkt, Statuen und Geméalde je langer desto algemeiner zur Ausstattung reicher Hauser und Villen. Bei dem
ungeheuren Vorrat von Kunstwerken und der Leichtigkeit ihres Erwerbs oder Raubs bedurfte es zur Bildung von
Sammlungen nicht einmal (besonderer Liebhaberei. Gemaldegal erien waren schon in Augustus' Zeit so allgemein, dal3
in Vitruvs Plan fir ein vornehmes Haus ein grof3er, nach Norden gelegener Saal fiir diesen Zweck nicht fehlen durfte;
und sie blieben es auch spéter, ebenso die Sammlungen von Skul pturen.

Mdgen diese Sammlungen auch Werke lebender Kiinstler enthalten haben, so werden solche doch niemal s erwahnt,
und wenn sie nicht vorwiegend aus alten Bildern und Statuen bestanden, so wurden doch diese wenigstens fur das
Wertvollste oder einzig Wertvolle darin angesehen. Dal3 Liebhaber und Sammler solche besonders suchten, wird auch
Ofters ausdriicklich gesagt; so von Julius César, von Damasippus, der alte Statuen »wie unsinnig« kaufte. Die
Bildergalerien, sagt Plinius, stoppelt man aus alten Geméalden zusammen. Ganz besonders aber wurde bei
Silberarbeiten auf das Alter gesehen, nach welchem die Werke dieser in Abnahme gekommenen Kunst so gut wie
allein geschétzt wurden; Ziselierungen, die bis zur Unkenntlichkeit abgegriffen waren, hielt man am hochsten. Es
fehlte auch nicht an Altertimlern, welche die eigentlichen Inkunabeln der Kunst alem brigen vorzogen, die »fast
rohen« Geméalde eines Aglaophon und Polygnot denen der spéteren, wie Quintilian sagt, der hierin wohl nicht mit
Unrecht ein Prahlen mit Kennerschaft fand. Augustus hatte eine Vorliebe fir die atertimlich zierlichen Werke des
Bupalos und Athenis von Chios (im 6. Jahrhundert); Statuen von beiden lief3 er im Giebel des Apollotempels auf dem
Palatin und fast in allen andern von ihm in Rom erbauten Tempeln aufstellen. Die grofdte Verbreitung wird diese
Geschmacksrichtung in der Zeit Hadrians erreicht haben. Doch im allgemeinen verstand man unter »alten
Kunstwerken« die der griechischen Bliitezeit oder selbst der Diadochenperiode. Von den »Arbeiten der Alten, die
Statius in der Villades Manilius Vopiscus zu Tibur sah, werden die Meister nicht namentlich genannt; dagegen unter
den »alten« Gemalden und Bildwerken in der Villades Pollius Felix zu Sorrent Arbeiten von Apelles, von Phidias
(aus seiner friheren Zeit), Polyclet und Myron; in der Sammlung »alter Werke« des Novius Vindex Bronzen von
Myron und Polyclet, Marmorskul pturen von Praxiteles, Elfenbeinarbeiten von Phidias und Bilder, die schon von
weitem den »alten Apelles« erkennen lief3en. Bei solchen fliichtigen Erwagungen werden fast immer nur Namen von
Kinstlern ersten Ranges genannt, am haufigsten Polyclet. Bei Juvenal brennt ein reicher Mann ab: unter denen, die
zur Ausstattung des neu zu bauenden Hauses beisteuern, bringt auch einer etwas ganz V ortreffliches von Euphranor
und Polyclet. In der Tat galt der letztere vielen als der erste unter den bildenden Kiinstlern, der Meister in der
Darstellung jugendlicher Schonheit, der »sich nicht Cber glatte Wangen hinauswagte«, dessen Werke mehr durch
Vollendung der Form als durch Tiefe des Gehalts bedeutend waren. Nachst ihm wird vielleicht am haufigsten Myron
genannt, dessen Menschen- und Tierfiguren vor allem durch Uberwaltigende Naturwahrheit wirkten; von beiden sah
man auch in Rom mehr a's von Phidias, dessen bedeutendste Werke in Griechenland geblieben waren. Beide nennt
Vitruv geradezu als Représentanten der bildenden Kunst, wie Apelles der Malerei. Kuinstler aus der Zeit nach
Alexander dem Grof3en oder aus der letzten Zeit der rémischen Republik, unter denen Pasiteles und Arcesilaus
hervorragten, werden unter den »Alten« so gut wie nie genannt.

Bedenkt man die Massenhaftigkeit der im Privatbesitz angehduften, angeblich alten Kunstwerke (mit denen ja
Domitius Tullus z. B. einen sehr grof3en Park auf der Stelle fillen konnte) und das Umherwerfen mit den
beriihmtesten Namen einerseits, andrerseits die technische Virtuositét der damaligen Kunst und ihre so umfassende
Beschéaftigung mit Reproduktion klassischer und altertiimlicher Werke, so mul man auch ohne Zeugnisse glauben,
dai die Sammler oft genug von Kiinstlern und Kunsthandlern betrogen wurden und Kopien statt der Originale
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2850 kauften. Von jemandem, der mit seinen Originalgemalden und echten (Silber-) Pokalen prunkt, sagt Martial, seine
Freunde seien gerade so echt wie die Stiicke seiner Sammlung. Auch gibt es ein ausdriickliches Zeugnis schon aus der
ersten Kaiserzeit, dal3 solche Fél schungen haufig und offenkundig waren. Der Fabeldichter Phédrus sagt: wenn er sich
des Namens A sop bediene, so geschehe dies, um das Ansehen seiner Sachen zu erhhen, »wie manche Kiinstler esin
unserer Zeit machen, wenn sie auf ihren neuen Marmor Praxitel es schreiben, oder Myron auf poliertes Silber, Pausias

2855 auf ein Gemalde. So sehr begiinstigt der bissige Neid mehr das Alter als das Gute der Gegenwart«. Auch ein
griechischer Autor unter Hadrian, welcher berichtet, daf? Phidias seinem Lieblinge Agorakritos gestattet habe, sich auf
einem seiner eigenen Werke, der Rhamnusischen Nemesis, a's Urheber zu nennen, fugt hinzu: »So haben auch viele
andre auf ihre eignen Werke einen fremden Namen geschrieben.«

Begegnet man nun in der damaligen Literatur Angaben tber Arbeiten grof3er Kinstler, die sonst vollig unbekannt
2860 sSind, so kann man sie nur mit Mif3trauen aufnehmen. Dal3 es von Phidias ein mit erhabenen Fischen ziseliertes Gefald
und eine Zikade, Biene und Fliege gab, ist allerdings nicht unmdglich, aber auf die blofRe Angabe des Martial (die
Ubrigens noch eine andere Erklarung zul&t) und des Kaisers Julian ist es nicht zu glauben. Die Arbeit in edlen
Metallen (Toreutik, Zalatur) war ein »Haupttummelplatz des Kunstbetrugs«, da die Ausstattung der Schenktische mit
»atem« Silbergerédt, der Sammlungen mit »Original pokalen« zum beliebtesten Kunstluxus gehorte. Die Blitezeit der
2865 Toreutik war aber kurz, die Zahl der namhaften Kinstler klein gewesen. VVon Mentor, dem groféten derselben, dem
Benvenuto Cellini des Altertums, wollten Kunstkenner nur vier Becherpaare a's echt anerkennen; im Kunsthandel und
in den Sammlungen dagegen scheinen sie keineswegs selten gewesen zu sein. Martial beschreibt einen Laden fur
kostbare L uxusgegenstande: dort findet man aul3er Statuen von Polyclet auch »Becher, von Mentors Hand geadelt«;
und dieser Name kehrt regelmaliig wieder, wo er von aten Originalarbeiten in Silber spricht. Und wenn Kenner nur
2870 mit guten Kopien (wie jene des Zenodorus nach Kalamis) betrogen werden konnten, so gab es ohne Zweifel auch
haufig genug Liebhaber und Sammler von dem Bildungsgrade des Trimalchio bei Petron, der als besonderer Freund
von Silberarbeiten Becher besal3, auf denen vorgestellt war, »wie Kassandra ihre Sohne tétet, und die toten Kinder so
daliegen, dald man es fur wirklich halt; dann wie Dédalus die Niobe in das trojanische Pferd einschlief3t« (gemeint ist
der Kindermord der Medea und die Kuh der Pasiphae). Er beschliefdt die Aufzdhlung seiner Geréate mit der
2875 Bemerkung, dal3 alle schwerwichtig seien. N&chst den Silberarbeiten waren auch Bronzearbeiten ein Gegenstand der
Leidenschaft der Sammler, vor allem aus korinthischer Bronze, deren Mischung ein verlorenes Geheimnis war.
Nichtsdestoweniger gab es Kiinstler, die Arbeiten in diesem Material lieferten und wahrscheinlich oft genug die
Kenner betrogen, obwohl diese die echten unter anderm am Geruch erkennen wollten.

Ohne Zweifel ist eskein Zufall, dald bei Erwahnungen damaliger Kunstsammlungen AuRerlichkeiten, wie Altertum,
2880 Seltenheit, kostbares Material, so oft betont werden, sondern gewil3 legte ein grof3er Teil der Sammler auf diese ihnen
verstandlichen Eigenschaften der Kunstwerke den Hauptwert. Auch das historische Interesse durfte bei den
Kunstsammlungen vielfach mit im Spiel gewesen sein. Wurden doch, wie friher bemerkt worden ist, Uberhaupt
Gegensténde, die im Besitz bertihmter Personen gewesen waren, sehr gesucht und hoch bezahlt: die irdene Lampe des
Epictet mit 3000 Drachmen, der Stock des Peregrinus Proteus mit einem Talent. Der Wert des Diamanten, den die
2885 schone judische Firstin Berenice von ihrem Bruder Agrippall. zum Geschenk erhalten hatte, war dadurch gestiegen,
dal sieihn am Finger getragen. Den gezwungenen K&ufern bei einer von Caligula veranstalteten Auktion kaiserlicher
Kleinodien wurde es bei den Kaufpreisen angerechnet, dal3 die Stiicke Germanicus oder Agrippina, Antonius oder
Augustus gehort hatten. An den Tafeln reicher Hauser mufiten die Gaste sich nicht blof3 von der Schwere des
Silbergeschirrs durch Aufheben Gberzeugen, sondern auch die ausfiihrliche Geschichte jedes Stiickes anhéren. Juvenal
2890 schildert einen Schiffbruch, bei dem unter anderm ziselierte Silbergefélie tiber Bord geworfen werden, die Philipp von
Macedonien im Gebrauch gehabt haben sollte. Caracalla besal3 Waffen und Trinkgeschirre, deren sich der von ihm
leidenschaftlich verehrte Alexander der Grof3e bedient hatte. Martial, der erforderlichenfalls selbst solche Reliquien,
wie ein Brett des Argonautenschiffs, mit achtungsvollem Staunen zu betrachten verstand, fand es doch unertréglich,
bei Tisch die »verréucherten Stammb&ume« der vorgesetzten Silberbecher sich vortragen lassen zu mussen, die bis auf
2895 Nestor, Achill und Dido als erste Besitzer zuriickgef iihrt wurden. Aber auch bei Gemalden und Skulpturen muf3ten
sich die Beschauer vermutlich nicht selten deren frihere Schicksale erzéhlen lassen: der kleine Hercules des Lysipp in
der Sammlung des Novius Vindex sollte Alexander dem Grof3en, Hannibal und Sulla gehdrt haben.

Die Sammler werden auch am meisten auf Kennerschaft Anspruch gemacht haben, selbst Trimalchio erklért, dal3 er
die seinige fur kein Geld verkaufe. Doch wie zu alen Zeiten war die Prétention der Kennerschaft haufiger als diese
2900 selbst. Dionys von Halikarnal3, der mehr von Kunst verstand al's die meisten Romer, scheint es nur Kinstlern, und
auch diesen nur nach langer Ubung, zugetraut zu haben, die Urheber namenloser Werke zu bestimmen und Kopien
von Originalen zu unterscheiden: doch nach Statius verstand sich auch Novius Vindex wie niemand sonst auf das
erste. Damasippus hatte sich, wie Horaz ihn sagen 181}, darauf gelegt, die echte korinthische Bronze zu erkennen, zu
beurteilen, ob etwas plump gemeil3elt oder hart gegossen sei, den Preis einer Statue zu bestimmen: er charakterisiert
2905 sich auch durch das letztere als Kenner, denn sicherlich liebten es diese auch damals wie gegenwartig, ihr
Sachverstandnis durch Taxieren von Kunstwerken zu bekunden. Selbstversténdlich unterlief3en die Kenner auch nicht,
von »Mischung des Erzes«, »K onturen, »Farbenauftrag«, »Schattengebung«, »Proportionen« und ghnlichen Dingen
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zu reden, von welchen die Laien gestanden, nichts zu verstehen; denn dal? zur Betrachtung von Kunstwerken eine
besondere Schulung erforderlich sei, war wohl algemein anerkannt.

Zahlreicher al's die Kenner waren natirlich die Liebhaber und Enthusiasten, die 6fters erwdhnt und vom stoischen wie
vom streng romischen Standpunkt fur Narren erklért werden. Schon dem Marcellus war es von den Gegnern
griechischer Bildung zum Vorwurf gemacht worden, dal er durch die Beute des syrakusischen Triumphs seine

Landd eute verfihrt habe, die Zeit mit geistreichem Kunstgeschwétz zu verderben. Bei Sklaven (besonders vermutlich
griechischen) scheint es nicht selten vorgekommen zu sein, daf3 sie Uber der Betrachtung der so Uberreichen, allgemein
zuganglichen Kunstwerke Roms ihre Pflicht versaumten: denn bel Erdrterung der Fehler von Sklaven, welche der
Verkaufer anzugeben verpflichtet ist, fihrt der Jurist Venulegjus als geistige Fehler neben der Sucht des
Schauspielbesuchs und der L tgenhaftigkeit auch die eifrige Betrachtung von Geméalden auf.

Eine Verbreitung wahren Kunstsinns beweisen a so die massenhaften Kunstsammlungen der Romer ebensowenig wie
die kolossale Verwendung der Kunst zu dekorativen und monumentalen Zwecken. Auch das Anhéufen ater
Kunstwerke war eben nur eine AuRRerung der romischen Prachtliebe, die bei aller GroRartigkeit immer etwas
Barbarisches behielt; die Herren der Welt wollten woméglich alles Kdstliche, was es auf der Welt gab, besitzen und
geniefden, von allem umgeben sein, was dem Leben Pracht und Glanz verleihen konnte. Deshalb schleppten sie auch
die gepriesenen Werke aller bildenden Kiinste nach Rom, aber mehr al's uf3erlich vermochten sie sich diese Schétze
nicht anzueignen. Gerade die Haufung der Eindriicke war, wie Plinius richtig erkannte, zugleich eine Abstumpfung,
zumal dain dem rastlosen Dréngen und Treiben Roms die zur Kunstbetrachtung unerl&3iche Ruhe und Stille fehlte.
Zur Vertiefung in Kunstwerke fanden dort die wenigsten auch nur die Zeit, den meisten gentigte eine fllichtige und
oberflachliche Kenntnisnahme.

Daldin der Tat trotz aller alten und neuen Kunstpracht Roms und des romischen Reichs die bildende Kunst einen
Einfluld auf die romische Gesamtbildung niemals gewonnen hat, dafirr liefert die romische Literatur, als Ganzes
betrachtet, einen vollgultigen und unwiderleglichen Beweis. Von einer so grof3en Zahl von Dichtern und
Schriftstellern verschiedener Perioden, die grof3enteils auf der Hohe der Bildung ihrer Zeit standen und uns als
vollberechtigte Représentanten derselben gelten durfen, verrét kaum einer Interesse und Verstandnis fur die bildende
Kunst. In dieser so vielartigen, Uber einen Zeitraum von Jahrhunderten sich erstreckenden Literatur, die alle
bedeutenden Richtungen und Interessen beriihrt, die in den ersten nachchristlichen Jahrhunderten ganz besonders der
Betrachtung der Gegenwart zugewandt ist und auch deren geistige Zustande lobend und tadelnd vielfach erortert,
findet sich keine Spur von Verstandnis fur das wahre Wesen der Kunst und keine AuRRerung einer wahren
Ergriffenheit durch die Herrlichkeit ihrer Werke. Wo immer von ihr gesprochen wird, da geschieht es entweder
geradezu mit Unverstand und Geringschétzung oder doch ohne Anteil und Warme. Wie vielen einzelnen Rémern es
auch gelungen sein mag, in das Wesen der griechischen Kunst einzudringen, der rémischen Kultur im grof3en und
ganzen ist sieimmer fern und fremd geblieben.

Wenn noch ein Zweifel dartiber bestehen konnte, ob der Gesamteindruck der rémischen Literatur einen giltigen
Schluf? auf den Mangel des Kunstsinns bei den ROmern gestattet, so wiirde er durch eine Vergleichung mit der
gleichzeitigen griechischen (obwohl viel weniger umfangreichen) Literatur gehoben werden: denn das I nteresse und
Verstandnis, daswir dort vermissen, tritt eben hier vielfach und unzweideutig hervor, und es zeigt sich, wie gesagt,
dal3 auf diesem Gebiete der Gegenstand griechischer und romischer Bildung unausgeglichen fortbestand. Schon alein
das immer noch so rege Nationalgefuhl der Griechen 183 erwarten, dal3 sie auch diesen Schopfungen ihrer grof3en
Vorzeit mit einem andern Anteil gegentiberstanden als die Rémer.

Plutarch beklagt es, dal3 »die meisten« Vertiefung in Kunstbetrachtungen fir wichtiger hielten als seine Einkehr inihr
eigenes Innere. »Die meisten glauben, wie Arcesilaus sagte, man misse Gedichte, Geméal de und Statuen genau
betrachten und alleihre Einzelheiten im Geist und mit den Augen durchgehen; ihr eigenes Leben aber, dasviele
keineswegs unerfreuliche Betrachtungen bietet, |assen sie unbeachtet.« Wahrend alle Bemerkungen des Dionys von
Halikarnald iber Maerei und Skulptur ein selbsténdiges Urteil verraten, sprechen die romischen Schriftsteller Gber
Beredsamkeit in ihren Vergleichungen der redenden und bildenden Kiinste offenbar nur fremde, aus Biichern
geschopfte Urteile nach, und selbst der geschmackvolle und feingehildete Quintilian verrét gelegentlich seine
Unsicherheit auf diesem Gebiet. Seine Bemerkung, Naturanlage vermoge viel ohne Ausbildung, diese dagegen nichts
ohne jene, verdeutlicht er durch folgende Vergleichung: wenn Praxiteles versucht hétte, eine Statue aus einem

M Uhlstein auszuhauen, wiirde ich einen rohen parischen Marmorblock vorziehen; hétte aber der Kiinstler ein Werk
aus diesem vollendet, so wiirde dessen Wert mehr in seiner Arbeit alsin dem Marmor liegen. |hm erschien also ein
gutes Material wertvoller as ein von einem grof3en Kiinstler in eéinem schlechten abbozziertes Werk. Ein spéterer
griechischer Geschichtsschreiber Memnon beschreibt in der Geschichte seiner Vaterstadt Heraclea am Pontus
ausfihrlich die Attribute einer durch Aurelius Cotta von dort fortgeschleppten Herakles-Statue (Keule, Léwenfell,
Bogen und Kdcher), »deren Darstellung in bezug auf schéne Verhaltnisse, Anmut und technische Ausfiihrung hinter
keiner der gepriesenen Arbeiten zurtickstand«. Mit so viel Liebe wirde schwerlich ein romischer Geschichtsschreiber
einen solchen Gegenstand selbst in der eingehendsten Erzéhlung geschildert haben. Bei der Erzahlung des
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Neronischen Brands erwédhnt Tacitus den Untergang zahlloser griechischer Meisterwerke mit zwei Worten; Sueton gar
nicht. Und wenn Herodian den jungen Elagabal nach seiner Schonheit, Jugendbl Gite und Formenweichheit mit den
schénen Statuen des jugendlichen Dionysos vergleicht, so fiihlt man wohl, dal3 es kein Zufall ist, wenn wir eine solche
Vergleichung bel keinem romischen Historiker lesen. In einer Plutarchischen Schrift tGber die berihmten Manner
Athens werden auch die dortigen Maler ausfihrlich besprochen; der von den Bildhauern handelnde Abschnitt ist uns
nicht erhalten. Auch in den geographischen Werken der Griechen fehlen bei der Aufzahlung der Merkwiirdigkeiten
der einzelnen Orte Erwadhnungen ihrer Kunstwerke und dorther stammenden Kiinstler (selbst solcher, die minder
bekannt waren) nicht. Die trockenen, mageren und aufierlichen Notizen des Pausanias tiber Kunstwerke lassen
alerdings Liebe und Verstandnis fir Kunst nicht erkennen, und auch die erkiinstelte Begeisterung in den
Kunstbeschreibungen der Philostrate beweist nichts fir den Kunstsinn der Verfasser. Kunstwerke wie Naturszenen
gehorten eben zu den Gegensténden, in deren Darstellung die Stilkinstler ihre Virtuositét gern zur Schau stellten;
nicht an sich, sondern nur insofern sie ein Substrat zur Entfaltung dieser Virtuositét bot, erregte die Kunst wie die
Natur das Interesse der Sophisten, der rémischen wie der griechischen; von den Kunst- und Naturbeschreibungen des
Apulgus gilt ganz dasselbe wie von denen seiner griechischen Vorbilder.

Wie verschieden von dieser mithsam erkiinstelten Uberschwenglichkeit klingt die Sprache warmer Empfindung, die
der Uberwaltigende Eindruck der olympischen Zeusstatue dem Dio von Prusa eingab. Selbst vernunftlose Kreaturen,
sagt er, mufite dieser Anblick erschittern, und ein Mensch, der noch so miihselig und beladen wére, mifdte, wenn er
diesem Bilde gegenuberstande, alles vergessen, was im Menschenleben Schweres und Schreckliches zu leiden ist: so
viel Licht und so viel Lieblichkeit hat ihm die Kunst geliehen. In der Rechenschaft Uiber dieses Zeusideal, die er dem
Pliniusin den Mund legt — »dem weisen und wunderbaren (ddmonischen) Kinstler des ehrwirdigen und ganz
herrlichen Werks«, dem Freunde und Genossen des Perikles —, spricht sich ein hoher Begriff von der Bedeutung und
dem Darstellungsvermdgen der bildenden Kunst aus, mit dem sich eine vielfach treffende und geistvolle Beurteilung
des Unterschieds zwischen ihr und der Poesie verbindet. Lucian endlich zeigt von alen antiken Schriftstellern die
umfassendste Kenntnis und das eindringendste V ersténdnis der Kunst; sein Urteil ist Uberall ein selbsténdiges, sein
Geschmack an den besten Mustern gebildet, sein Talent, Kunstwerke mit wenigen Ziigen zu charakterisieren oder
ihren Eindruck in schwungvoller Schilderung wiederzugeben, ein (wie namentlich seine Beschreibung der knidischen
Aphrodite des Praxiteles zeigt) nicht gewohnliches. Ubrigens war auch Lucians Interesse so gut wie ausschliefdlich der
Blitezeit der griechischen Kunst zugewandt: je feiner gebildet sein Auge war, desto weniger konnte ihm neben ihren
Werken alles, was die spateren Jahrhunderte hervorgebracht hatten, der Beachtung wert erscheinen. In demselben
Sinne sagt Galen, die gegenwaértige schlechte Erziehung und der Umstand, dal3 Reichtum hoéher geschétzt werde al's
Tugend, mache es erklérlich, dafl’ es jetzt keine Meister mehr gebe wie Phidias unter den Bildhauern, Apelles unter
den Malern, Hippokrates unter den Arzten. So nennt auch Aristides als die groRten Meister, die das Hochste dadurch
erreichten, dal3 sie Uber die frihere Kunst hinausgingen und ihre VVorgénger neben sich als Kinder erscheinen lief3en,
Phidias, Zeuxis, Hippokrates und Demosthenes.
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112. SATYR UND NYMPHE.
Marmor, hellenistisch. Rom, Antiquarium

Wenn also in der griechischen Literatur der Kaiserzeit die gleichzeitige Kunst ebenso geringe Berticksichtigung findet
wiein der rdmischen, so beruht dieselbe Erscheinung hier und dort auf entgegengesetzten Ursachen. Mit dem grof3en
Mal3e gemessen, das der wahre Kunstsinn der Griechen anlegte, konnte ihr Wert leicht unterschétzt werden: den
Romern, welche die innere selbstandige Bedeutung der Kunst tberhaupt nicht verstanden, war sie nur ein Mittel zur
Verfeinerung des L ebensgenusses und zur Verewigung des Gedéachtnisses von Personen und Taten, neben anderen
Mitteln, welche ihnen diesen wie jenen Zweck in ebenso vollkommener Weise erfullten. Wéare nur die Literatur beider
Sprachen aus jener Zeit erhalten, wie wir siejetzt besitzen: wir wirden weder ahnen, was die bildende Kunst damals
noch zu leisten vermochte, noch in welch erstaunlichem Grade das Bed(irfnis kunstlerischen Schmucks und
monumentaler Darstellung alle Schichten der Gesellschaft erfiillte, wie riesenhaft die dadurch ins Leben gerufene
Téatigkeit der Malerei und Skulptur in der ganzen rémischen Welt war. Wie reich war doch die Kultur, diesich
gewohnt hatte, Uber die Leistungen der Kiinste in einem Umfange zu verfiigen, den die heutige Welt kaum zu fassen
vermag, ihnen Aufgaben als altégliche zu stellen, deren Ldsung gegenwaértig tberhaupt unmdglich sein wiirde; die
Kultur, welche Schétze, deren Unermefdlichkeit uns beschamt und mit Staunen erfiillt, zu den geringsten ihrer
Besitztiimer z&hlte und sorglos mit vollen Handen ausstreute.

(45719 Worter)
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